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Пролетарии исех гран, ебединяйтесвл 


ки 


о. 


ОРГАН 
ВСЕСОЮЗНОГО 
КОМИТЕТА 
По ДЕЛАМ 


ИСКУССТВ 


СЕГОДНЯ В НОМЕРЕ: 


Б. 3. Шумяцкий — Новый этап. 


М. Барская — Оправдаем 


надежды. 


В. Журавлев — Новые условия — новые темпы. В. Немоляев — От слов 


к делу. Г. Коломенский 


чтобы было 


— Главное, 


интересно. «Соловей“ 


Соловушко» — А. Вазов — драматургия фильма, А. Головня — Первые 
шаги. Третий пленум ЦК союза кино фотоработников — Вопросы стахач 
новского движения. Инж. Б. Коноплев — О звукозаписи. я 


1 


ман, директор производства Л. Инденбом, главн. 


И. Дунаевский, худ. В. Баплюзек, 


при СНК СССР 
ый —-- - 
"№ 32 (14 ВОСНРЕСЕНЬЕ, 28 ИЮНЯ 1936 ЦЕНА 20 кои. 
НАЧАЛО СДЕЛАНО . 
1 
Сокпеталть Центрального Комитета, ванных творческих епл и по полго- 
ВКИ(б) тов. Л. А. Андреев, в своем | товке сценариев сразу же булет по- 
выступлении ня всегораном кнносо- | ставлена на должную высоту. В дет. 
вещании в декябре 1935 голв остано-| склх студиях должна быть созлана 
Вивитнсь НА вопросах детского кино, | подлинно творческая атмосфера зайп- 
сказал: ты, внимания к основным кадрам | 
«Мало сие созлавтся картия для! детского фильма, а так же нк С(у-! 
воспитательной работы среди детей. | лущим потпебителям ИХ ПРОЛУКЦИЯ 
Мы нюх летвору могли бы в огром- | Сценарин детских Фильмов не лол- 
ной степени воелитывать кинокартин! жны бесканечно холить по бюрзокра- 
нами, однака, эта паита продукиня со- ; тическим инстанциям. не лолжиь па- 
стапляет еще очень незначительную! палать в руки политически и о- 
долю». жественно безгпамотных люлей. а 
Средп причин, призелиях к тако-| знаюпитх запросов детского зрителя. 
му ненормальному положению, следу- ’ . 
ет отметить. прежче всего, отсутствие Неот'емлемей частью работы ры 
тверлой пронаволственной базы и от- И Дока ВЕ ЩО ИВА РА > 
сутствие условий, снособствующях с5- тая работа то и НУ ы Е 
биранню в елнном центре ин росту а И 
тпорческих калров, паботающих в об- | 1“ ППАсмотреним» Фильмы, изу а: 
ласти летекого фильма (пежиссеров, поллинной жизни и быта зетАЛ, их 
сценаристов. лктеров, композиторов, а О 
аа И био в ето оч 
паль, явилось следетвнем того, что а ты ант О т И 
детское кияо — тажнейниий участок Е ы и та ь 
ь о велут большую пелагогическую, в7с- 
киноработы — нахолилось в загоне. : . 
питательную рабару. Нужно тиатеть- Кадр из детского фильма «Дети капитана Гранта». 
10 июня 1938 гола — анаменатель- | но нАКАПТИВать ни собирать оныт та- Сценарий О. Леонидова, реж, В. Вай нштон, сорежиссер Д. Гут 
зай лата в исторни советской дет. | боты, сплершенствоваяться. Из атого| операт. засл. рт. респ, А, Кальцатый, 2-Й оператор Фрадкич, композитор 
ской кинематографии. Созлание спе- | счелует, чтп работа в летеких КИНО | фотограф ВБ. Тьмофеев, 
инальной  органилации «Совалет: | не лотжна быть «прохплным дрлрэм» | 
фильм», располазающий двумя круп-| лазенкой, через которую межнл прл- 
ными, хорошо оборудованными сту- | браться во «варослог» вино, Круй- 
днями (Лихов п’р., 8 и на Ленин-| пейшие мастера «взрослого» КИНО Всенародное 


тралеком шоссе в Москве). созлание 
«Союзмультлетфильм» и мероприятия 
по выпуску  научно-популярных я 
хрояикальных Фильмов для детей 
-—клалут начало огромному развитию 
этой пажнейшей области работы со- 
ветской кинематографии. Масштабы 
и размах этих мероприятий по 17е- 
чу только нашей советской княемато- 
трафни, они свилетельствуют о пра- 
внльном понимании роли и задач кп- 
но как сильнейшего фактора хуло- 
жественно-политического воспитания 
юного поколения социализма. 

Отныне детская кинематография 
получила мощную производственную 
базу. Но это не разрешает всех боль- 
хых вопросов детского кино, а лишь 
созлает предпосылки для полного их 
решения. 

Предстоят большая я исключитель- 
по ответственная работа. Нужно в 
этих студиях паладить производство 
высококачественных детских картин. 
Нужно суметь ло ‘конца использовать 
полученную техническую базу, вы- 
жать из нее все возможное. Органи- 
зуя производство летских фильмов в 
таких больших масштабах, необхоли- 
мо учесть л избежать всех ошибок, 
имеющихся во «взрослой» кинемато- 
трафин. Детские студни не должны 
внать простоев режнссеров, исправле- 
ний и переделок сценариев «на-хо- 
ду›, в процессе производства, нару- 
мення сроков постановки я смет 
ит. д. ит. д. 

Все это окажется ‘возможным, если 
рябота ло’иривлеченню кзалифициро- 


лолжины привлекаться для паботы над 
детской тематикой, должны переля- 
вать свой опыт мастерам детского. 


Систематически н упорно созлавая п 
паквиливая навыки кинорабаты пля 
детского врителя, работая в тесном 
контакте с детской литературой н ис- 
пользуя ее опыт, опираясь на пал- 
держку и помо ленинского комхо- 
молва. советской ббщественности я пе- 
чатн, наши детские стулни могут 
создать кинопронзвеления. достойные 
лучшего в мире н самого благодарно- 
го юного зрителя. 


Детскому кино нужны свон «Чапя- 
евы›», и они должны быть созданы. 
В этом единственный смысл созлания 
самостоятельных детских студий, В 
этом главнейшая залача руковолства 
студиями и их творческих кадряв. 
Ныне в системе кинематографии созла- 


ны все возможностн для 100, чтобы | 


стветить депом на указания, данные 
тов. Андреевым в декабре 1935 года. 
Никакие ссылки на особые трудно- 
сти, НА «специфику», не допустимы. 
Требования партин н страны, требо- 
вания юного зрителя должны быть 
выполнены во что бы то ни стало. 
Детская кинематография нмеет все 
возможности, чтобы стать передовых 
участком советской кинематография 


” РАБОТНИКАМ СОВЕТСКОЙ КИМЕМАТОГРАФИИ 
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Мой сердечный привей работнийам советской кинематографни. 
Я восхищен вашими пронзведениями, которые сильно способствовали 
поднятию престижа СССР во Франции н во всем мире. В особенности 
я ныею ввиду «Октябрь», «Последние дни Санкт-Петербурга», «Мать», 


«Буря над Азней» *) 


«Генеральная линия», 


«Броненосец Потемкин» 


и — совсем недавние — «Чапаев» н «Мы нз Кронштадта». 
Желающий вам плодотворной работы в будущем — 


АНДРЕ ЖИД. 


*) Под таким названием шел за границей фильм «Потомок Чивгис- 


Хана». 


0 ПЛАНЕ 7 
937 ГОДА 
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В киевской киностулин составле- 
ииех плана 1937 года занялись Но 
Ф.зьше меснца назад. 

В плане перечнеляются 24 взава- 
виа будущих фильмов, причем ко- 
›отрЭ указывается ИХ содержание. 
Члегь упоминуты многие славные в 
ношей страве професени: директор, 
шазлер, колхозник, предрик, секре- 
зарь комсомола, лейтенант, перечи- 
лены сывогие интересные темы с 
статой и новой Укранне и т. д. 

Н» из 23 названий налицо только 
вять готовых сценариев. Три из них 
просто старые сценарни, ве утвер- 
зельнные в текущем ‘толу по причн- 
не их инакого качества: «Золотая 
свадьба» Яновского, «Орден Ленина» 
Лезады и «Храбрый трус» Донченко. 
Нет, конечно, никакой тарантин, что 
и сценарин будут утверждены. 
Четвертый сценарий «Песнь о свеч- 
к И Кочерги — многостралальное 
проиавеление, переделками которого 
ввнималогь пять человек. Этот сие 
нарий вхолинл в утвержленный ТУКФ 
план 1038 гола и принисан теперь к 
1937 году только потому, что он за- 
дёржан из-за переделок. И. наконец, 
вятып сценарий «Отец» Ковтунова 
ще анкем не утвержден в не при- 
ЗАТ. т. 

16 тем не обеспечены ничем, Еро- 
ме замечательной  формуляровки: 
‚весть принципяальная договоренность 
в автором» или ‚дучШе: «есть мысль 
повестк переговоры с писателем та- 
хих-10». В плане есть три договоре 


| массы 


От нашего саециального 
морреспондента 
* 
на сценарии — Розенштейна ‹«Дя- 


ректор». 0. Леонитова «Ки7в» Е 
К. А. Тренева «Колхольнки». Но сро- 
кй сдачи сценариев в договоре благо- 
разумно не указаны и кром? полдпя- 
санных договоров н выданных аван- 
сов ничего реального нет. 

За пернод с 1 явваря 1935 г. по 
1 вюня 1936 тода стулия заключвла 
94 договора па общую сумму 
1.016.100 руб. Выплачено по атни 
договорам, к счастью, не все, 8 <толь- 
хо› 563.518 р. потому, 910 33 л010- 
вора аннулированы. й 

В производство же из всей этой 
сценариев пошло только 


шесть. Невольно встает 
откуда же взялось столько авторов? 


Оказывается, что вся студяя тру- 
золюбиво шисала сценарии. В санс- 
ках авторов стоят все режиссеры сту- 
дип (Ковтунов, Кучвальский, Гричер. 
Кавалеридае, Файнберг, Коломийцев 
и лр.), 6. руководитель худотествен- 
кого отдела Лазурин, зав. спенарвым 
отделом Катинов, даже секретарша 
директорь треста Подуражная, 


| 
й 


: дачей № сценарин 


 ТеТЬНОСТЬ, 


обсуждение 
проекта Конституции СССР 


ГОВОРЯТ РАБОТНИКИ КИНЕМАТОГРАФИИ : 


ДОСТОЙНО ОТРАЗИТЬ 
НАШУ ВЕЛИКУЮ 
‚ЭПОХУ 


Великой радостью н гордостью пе- 
реполнены серлиь трудящихся Сою- 
за ССР. Все 06 ают прогвт. заме- 
чательньй сталииекой Конституции, 
завершающей вьликне уснехи, достиг- 


| нуты»Р Говетеким союлом в социалис- 
| тическом строительетья. 


Мы получаем самую демократичес- 
кую в мнре Конституцию. Безгранич- 
ную любовь к Творцу Конституции 
товарищу Сталину вылывает каждый 
пункт этого  всемирно-исторического 
Документа, 

В эти дин радостно прелставать се- 
бе наше прекрасное недалекое булу- 


щее, когла сотрутся все гранн м 
ду физическим и умстяенным тру- 
| дом. Мы, работники кино, должны 


еще много поработать над собой, мно- 
тое осмыглить по-новому для того, 
чтобы наши пронаведения могли л0- 
стойно, с пррлельной дожественной 
правдой отразать нашу великую эпо- 
х$ во вхей вк глубиве. 


Э. ШУБ, 
заслуженная эртибтна республики. 


РАДОСТНО ЖИТЬ 
И РАБОТАТЬ 


Великая сталинская Конституция 


гявляется для нас, творческих работ- 


ннков. стимулом к творчеству. Кон- 
ституция охраняет наш труд и отдых. 
Каждого ил нас она захватывает сво- 
ей огромной жизненностью, широтой 
задач, ощущением молодости нашей 
страны. 

Я думаю о мололежи зарубежных 
стран, которая сейчас проводит бес- 
сонные жаркие летное ночи, горячо 
споря о так близких их сердну ело- 
вах нашей Конституции, Я думаю о 
женщине буржуазных стран. Наша 
Конституция показывает е| совер- 
шенно новый образ человеческой и 
женской судьбы. 


Перед равноправной советской жен- 
шиной стоят зрупные жизненные це. 
ли Стираются грани между умствен- 
ным и физическим трудом. 


С»йчяс я работаю над сценарием в 
ХХ-летню Октябрьской революция — 
«Член правительства», о женщине- 
крестьянке, государственном человеке, 
о советском работипке и поэте. Я 
счидаю основной моей творческой за. 
не только тока- 

замечательную  действи- 
но и проследить аа тен-. 


зать нашу 


{| декциямн развития. 


вопрос —| 


Консинуция проливает яркий 
свет на будущее нашей страны. Как 
ралестчо жить н работать! 


- КАТЕРИНА ВИНОГРАДСКАЯ, 
кинодраматург. 


”, БЛАГИЕ НАМЕРЕНИЯ 


Благоларя такой «работе с автора- 
мн» был сорван пронзвоябтвенный 
план 19368 гола и булет сорван тем- 
план 1937 г. если только новый ху- 
дожественный  руковолитель стулин 
тов. Бенакович не розьмется аа это 
дело ‚немедленно и энергично. 


До последних лней в студии никто 
ве заботился о сненарном плане бу- 
душем года. Зав. сценарных отде- 
лом т. Катинов заявил нам, что ом 
не тотовился к 1937 голу, А дирек- 
тора студии, очевилно, тоже мало 
волновал пронзволетвенный план бу- 
дущего года. 


Составив ‹план» ив 24 темы — эту 
формальную отписку, прелназначен- 
ную лля канцолярий треста — руко- 
золители студин занялись 
хи делами». ‚ 

Руковолитель же художественного 
отдела  Укранифильм тов. Левит 
вполне удовлетворилея такой бу- 
мажкой н утверлил этот плав. 


Чтобы теперь спасти план юбилей- 
нотЬ тода, нужны самая напряженная 
работа художественного руководства, 
тесная связь с писателями, а не 
«принципиальная ° договоренность», 
привлечение лучших творческих сил 
к работе вад спенариями. А такие 
сплы на Украине есть, Нало только 
работать с ними, помогать им, сло- 
вси руководить ло-настоящему. 


0. АФАНАСЬЕВА. 
Киез. 


<текуЩЯ- 


"БОЛЬШЕ И ЛУЧШЕ 
УЧИТЬСЯ 


Проект повой совет‘кой Конститх- 
ции наполияет сердие радостью п 
гордостью за вашу ролнну. Ноксти- 
ТУЦИЯ сбязывает ватлого из нас еще 
лучше работать ад укреплением м0- 
щи нашьй замечательной страны. 
Хочется еще больше учиться, члобы 
быть ее достойными сынавьями н до- 
черьми. > 
- Глубоки и крепки корни могучего 
‚„воциалистического дерева. 
ного пашей коммунистачеекой пар- 
тиен н ее вожлим товаришем Сталн- 
ным, Недалек тот дрнь. когла в9 всем 
мнре появятся навые жизненные по- 
беги этого дерева, 

НАТА КОСТИНА, 


ассистент режиссера, стахановка 
мупьтцеха Союзтехфильм, 


ГОРДИМСЯ 
СВОЕЙ РОДИНОЙ 


Я ххложник. И т.“ художник, 8 
могу сравнить сталинскую Конститу- 
цию с везиколенным художественным 


полотном, красочно н гармоннчно 
показывающих нашу счастанвую 
ЖИЗНЬ. 


С первых же дней своего суще- 
`ствования советская власть относи- 
лась с величайшим вниманием к ин- 
теллигенции. Проект новой Консти- 
туции, третий пункт которой гласят, 
что «вся власть в СССР принадлежит 


трудящимея горюла и дереРни>, 48* 
лает  интеллнгРицию равнеправной 
частью созетского нарола. 


Право на трул, нА науку есть прв- 
во на искусство. Эти гелнкие пало- 
жения Конституции окрыляют нас и 
воолушевляют па новые творения. 
Растет гордость за свою страну. Все 
больше ощущаенть, что ты полноправ. 
пый граждании Советского Союза, ко- 
торому партня и правительстве окз- 
зывают большое  доверне. Хочется 
жить н творить, чтобы быть лостой- 
ным гражданином своей дорогой ро- 
днны. Художник С. КОЗЛОВСКИЙ. 


производство Лен- 
режиссер. С. Юткевич, 
оператор И. Мартов. На снимке: 
арт. В. Лукин в роми Матвея Бо- 
былева, артист А. Матов в роли 
садовника и Вася Федоров а роли 


«Садовнин», 
фильм, 


Сани. 
© 


НОВЫЙ КИНОЖУРНАЛ 


В московской студии Сорзкинохро- 
пики создана специальная редацция 
транспортных фильмов. Главным ре- 
дактором назначен начальник культ- 
политиросветотдела НЫИС тоз. Воров- 
ской. В редакиню вошли: режиссеры 
тт. Гейман и Дик, операторы — тт. 
Лампрехт и Семенов и начальник по- 
становочной бригады тов. Докупиль, 

Ко дню  железнодорожников — 
380 нюля будет выпущен первый хро- 
никальный фильм, посвященный же- 
лезнодорожному транспорту. На пря- 
мере Азово-черноморской,/ Северокав- 
казской, Кировской, Курской н Ок- 
тябрьской железных лорот будут по- 
хазаны работа и успехи транспорта. 
В лальнейшем будет систематяческя 
раз в месяц выхолить транспортный 
хроннкальный кнножуривл. 


варашен- 


НЕОБЫЧАЙНЫЙ 
ПОДЕМ 


В своем цехе я  проводиа читку 
: Конституции. И нет у меня слив, что- 
1бы рассказать о той огромной радо- 
‘сти, которая охватнла рабочих ио- 
еле ознакомления со сталинской с0- 
ветской Консгитунией, Как-то кеволь- 
вн хотетея оглянхться назад, посмот- 
реть. чем ты был, чем мог бы быть 
ри Чем стал теперь. 

| Мой отеце-Фатрав, пичего не имел, 
кроме мозолист рук, согнутой нуж- 
даю спины ла кучи ребят. Умер ой 
рапо, сломался: от тяжелой жизни. 
Я лаже не оковчил трехлетней нико- 
лы, и уже 11 лег мать отлала меня 
в гонол в «мальчиви», Сладкого В 
моом летстве было мало. Затем меяя 
п; извали в царскую армяю; тде я тер- 
пет унижения и пощечины, и’ только 
реролюция спасла меня. Служил я 
зотам в Красной армии. Прямо на ее 
рялоБ пришел на Нотылиху да вот 
п работаю злесь уже 15 лет, Люблю 
свою фабрику, Как дом родной, и 65- 
лек ва ве недоетатки, радуюсь ев ра- 
лОСТяМ. 

В 1927 тоду вступал в партию, с 
| изчаза ленженая отличников был 
стаичинком, Сейчае я бригадир-стзуа- 
за работу по картине «М 
из Кронштадта» премирован путев- 
кой на курорт. Мне 42 гала, уже бли- 
тоя моя старость, но Конституция 
| позаботилась о моей старости, и я без 
ст'ахя встречу ее. У меня будет ку- 
‘сок хлеба, я не останусь на улице, 
| как обречены на ато старые рабочие 
| в капиталистических странах, У №м9- 
Гая эсть сын, № правительство в03^- 
| ботилесь и о нем. Оп тражлания СССР 
‹и ниеет право на образование, он 
| не будет «мальчиком» у какого-внбудь 
‘купца, н я счасттив за него. Я с гор- 
лостью и ралостью встречу день, ко- 
гла смогу послать его в нашу Крас- 
ную армию, я знаю, оп с честью вы- 
полнит свой долг советекото тражла- 
нина, если лоналобнтея защитить 
сваю родяну от врагов. 


а 
131 слатья нашей Конституции 19- 
что мы должны беречь и ук- 


ворнт, 


производетвениик, горязо приветствую 
эту статью аякона. У нас в лехе есть 
еще рабочие, не лонпмающие того, что 
плохле, небрежное отношение к 9688- 
тнтельной аппаратуре—это тоже рас- 
хищение государстненных, наших же 
срелетв. Нало беречь аппаратуру, на- 
до любить свое дело. В 

Мой необычайный полем, маю ра- 
‘дость, с которой я встретил Консти- 


 туцию, я перенесу в цех и по-боль- 


шевистски булу бороться за гордое 
звание гражданина Советского Сою- 
2”. за свою Конституцию. 


| М. А. БЕЛЯЕВ, 
бригадир-стахановец осветитального 
цеха Мосфильм. 


‘цнально выстроенный и в корне от- 


КОЛХОЗЫ СТРОЯТ 
ЗВУКОВЫЕ КИНОТЕАТРЫ 


Пренрасный почин Азово-Черноморья 


По пнициативе лучших людей пера- 
довых колхозов Азово-Черноморья, в 
районах кран развертывается боль 
ое строительство колхозных эвуко- 


вых кинотеатров. Колхезники станиц 
Етлизаветинской, Азовского района, 


Анастасьевской  Славинекого района, 
села  Новонавловск  Белоглинского 
района в многих других уже в этом 
году к празднованню 19-й годовши- 
ны Октябрьской революции будут! 
иметь свои новые звуковые киноте- 
этры, 


Сейчас строятся 12 кипотеатров. 
Одна характерная деталь Ко 1х03- 
пики высказываются против того, 
чтобы в помещении, где демонетри- 
руютея кинокартины, проволилнсь 
ин другие внды культурной работы. 
Колхозникя хотят иметь у себя в 
колхозе настоящий винотеятр, спе- 


личающийся от 
тановов. 

Театры строятся целогом снлами н 
па средства колхозов. На строитель- 
стве используются местные материа- 
лы— кирпич, глина, камень.  чере- 
пнца и т. д. Стронтели — сами кол- 
хозники, Таким образом, денежные з2- 
траты пойлут лишь ва приобретение 
оборудования, устройства злектричес- 
кого освещения ин на мебель. Тетры 
строятся двух типов — на 250 и 150 
мест. 

Краевые п центральные оргавнза- 
цин обеспечнли’ широкую  конеуль- 
тацию колхозам по всем вопросам 
строительства театров. Госкинопроек- 


клубных — киноус- 


кинотевтров. Н& 
плеылаются 
н рао- 


колхааных 
строй т"дьство 
нкобхелимие расчеты 
чертей. 

По  ирбектаи архитекторов Ку6бе- 
ца, Лоренцона и Струкова колхозный 
КННОЧВитр будет предетарлять собой 
значите нах По размеру (пубатура те- 
атра на 120 месг — 1191 ком.) одно* 


проекти 
каждое 

тавя 

чие 


отайиие, красиго офармленное — к&- 
менное алиние. Снаружн П ВНуТрЕ 
оно слитукалурена. Фасад  обрамлен 


стройзым парапетом, посередине — 
ирёрэкий вход, но сторопам которого 
епециально выделено место для рек- 
ламы. Ираэйля вестибюль, зрачель п0* 
падет в: просторное фойе, 
площади которого пззарилуют мно» 
тие  гоодекие кинотеатры — 930 
составит 60 процентов площади зри- 
тельного зала. № зале 11 рядов 
мест, Экран разм”ром 2.4 Х 3,2 метра 
ласт виолие ясное и четкое изобра- 
женив. Пьред экраном устранвъется 
небольиая астрала. В кажлом театре, 
ного зала и фойе, будут 
помещения для небольшой чвтальвЕ 
п буфета, радиоузел, курительная 
комната и Т. д, 


Прекрасный 
Азово-Черноморья 
тить и другие края 
уже имеем многие сотни колхозов, 
которые на собственные средства 
строят  многочпеленные культурные 
учреждения. Средн них—колхозный 
Звуковой кинотеатр должен занять 
одно из центральных мест. 


нэвпе 


опыт и ИиЦиаТиУУ 
должны  подхва- 
и области. Мы 


п. с, 


том разработаны тнповые схемы и 


При дневном свете 


В детснот районном парне 


Двалиать третьего нюня на Потыли- 
хе, неполалену от Мосфильм, еостоя- 
70еь тойжестренное открытие куль- 
турного районного парка. 

Большой любовью к летям, поннма- 
нием Тебячьнх вкусов проникнуто 
все, что вилншь в этом парке. Зегь 
парк с качелямн, детскими каруселя- 
ми, кукольными домиками, © бога- 
тейшим арсеналом забив принадле- 
жит детворе, 

Совсем особое место занимают у 
ребят «аттракционы», подаренные 
парку Мосфнаьм — одним нз шефов 
парка. 

В самом леле. Гле еще, на какой 
детской площалке, в каком, даже луч- 
шем парке могут похвастать ребята, 
что у ких есть «настоящая» нушка из 
«Цирка», та самая пушка, с помощью 
„которой конструктор-любитель Ска- 
мейкин «перегнал Амернку>. А ангар. 
М№ 4 из «Космического рейса», пол- 
ностью вместе с ракетой перенесен- 
ный в парк; разве это не интересно? 
Илн весь флот «Гулливера», стоящий 
теперь на рейле в пруду парка? 


Но даже и этн замечательные, лю- 
бопытные вещи не были «евозлем» 
программы в лень открытия парка. В 
этот лень воображение юных гостей 
волновал ослепительный, нестерпимо 
сверкающий на солнце экран дневно- 
го кнно. которое организовал второй 
шеф парка—Союзкннохроннка. (Соб- 
ственно, многие окрестные ребята уже 
залолто ло дня открытия парка от- 
лично усвоили и имя Франгулова — 
изобретателя дневного кино, Н самый 
ето принцип, Товарищ М. Дольский, 
котерый руковолнл монтажем экра- 
на и проекционной будки, говорит, 


что детн и мешали и помогалн ему 
работать. 'Грудно было отвечать на их 
бесконечные: «Почему? А как?» Но 
зато нетерпеливо желание ребят в35- 
деть поеконне дне е кино в дей- 
ствии заразило всю бригаду т8ким 
энтузиазмом. что ментайь НА который 
в обычных условиях ушло бы месяца 
два, был закончен в 10 дней. 

Дневное кино в лень открытия 
смотрело свыше 4 тыс. ребят. Им по- 
казали «Звездочкх», «Юные таланты» 
и <5-й номер Лионерни». Зреляще 
обезъянии, рертящей ручку КИНОСе+ 
мочного аппарата, звонящего в коло 
КОЛЬЧИк Петушка, мелодичные звуБЕ 
скрипки Буси Гользниейна—вызваля 
у ребят бурю пепписуемото восторга, 
Их кино, и таксе хорошее! Главное 
яже вель—это первый опыт показ% 
Щневного кино на открытом воздухе! 

Кстати об опыте. Братаде Союзки“ 
нохроники, устанавлизавшей кино —— 
руководитетю тов. Дольскому, его по» 
мощнику тов. Камнонскому н СТахал 
вовцам фабрики тт. Чистову, Лав» 
рентьеву и Славипу, нужно отдать 
должное. Они вложили мното выдумкЕ 
и лзобретательности в свою работу. 
Остроумно устроена кинобтлка, скры- 
тая от глаз зрителя в самой сцене, ня. 
тересен установленный на сцене ма- 
терчатый козырек, ограждающей эк- 
ран от солнечных лучей, н мяото дру“ 
тих мелких,’ но важных приспособлеч 
ний, заботливо пролуманных бри!а« 
дой Дольского. В первый же лень 
открытия были достигнуты превосход- 
ная слышимость л неплохая, особен 
но со средних мест, вндимость. 


КОРОТКОМЕТРАЖКИ 
@ СОЛНЕЧНОМ ЗАТМЕНИИ 


Заканчивается пропаводетво корот- 
кометражных фильмов © солнечном 
затменли как для союзного экрань, 
так в для экспорта. Большой инте- 
рес представляют с’емки, показыгваю- 
щие работу советских и иностранных 
ученых на Кубани, Все фазы затме- 
ния засняты очень удачно. В застно- 
сти, хорошо получнлась нв плевке 


солнечная корона, заснятая в момент 
полного затмения. 


'.. КИНОЭКСПЕДИЦИЯ 
В ТАННА-ТУВУ 


Московская стулия Союзкинохроня+ 
ки отправляет экспедицию в Танив- 


тувинекую  наролную республику. 

Экспедиция пол руководством 83т0- 
р) 

ра — оператора тов. Небыляцкого 


заспимет в гор. Кизыл (Красный) н8- 
Иродные празднества по случаю 15-л6- 
тия существования республики, & 
также ряд сюжетов, характеризую- 
щих ев достижения, приролу н быт 
населения. Намечено выпустить спе- 
циальный короткометражный фильм. 
На обратном пути экспелиция посе- 
тит Минусниек, где заспимет корот“ 
кометраяитый фильм о Енисее. 


ОБ ЕЕ ЕЕ ЕЕ ЕВА ЕБЕ ЕЕ 


ВЛИЯНИЕ СОВЕТСКИХ ФИЛЬМОВ | 


После ° обстоятельного изучения 
восьми киностудий (Прага, Вена, Па- 
риж. Лондон), бесед, встреч отчет- 
ливо ощущаешь, что мы плохо ин- 
формированы © том, какую роль 
играет советская кинематография на 
мировом экране. 


Наши фильмы идут 30 многих 
странах. -Нх появление всегда остро, 
действенно. В парижских газетах 
ежедневно специальная рубрика о с0- 
взеткйх фильмах. Указано: где нлут 
хакив советские фильмы, в какие 
часы. В кинополосах (помещаемых 
еженелельно во всех газетах) дают 
рспранки: какие фитьмы готовятся В 
СОСР. кто из советских драматургов 
что пишет. 


Изучнан ли мы через людей все 
огромное влияние советских фильмов? 
Десятилетьюю межлупаролную рабо- 
ту «Броненосца Потемкина»? (Он 
илет сейчас в Лондоне. Поднят во- 
прос о демонстрации его н в Пари- 
же). Влнянне фильмов Пудовкина, 
Довженко, Васильевых, Рошаля, Эрм- 
дера и друтнх? 


Наша  кянопресса сухо, скупо, 
скузно лает несколько строк так на- 
зываамых «выдержек» из случайных 
иностранных газет после премьеры 
и этнм дело ограничивается, Здесь, 
на Западе, окунувшись в мир занад- 
Ной кинематотрафин, пони маепть, 
особенно остро, как велика наша 
кинематография. Она вся от искус- 


Письмо 
из Парижа 
% 
ства, от мысли, от сердца, от пря- 
мОТЫ Н смелости. «Советский 
фильм» — алесь при этих словах 


всегда комллекс ожиланий, належд, 
интересё, повышениых споров. Даже 
крайне правые пишут: «У советских 
фильмов есть душа, Это то, © чем 
безналежно тоскует Голливуд». 


Советские фильмы совершают сло- 
жные географические путешествия; 
толамн ждут, лелают обходы, проры- 
ваются, побежлают цензуру. Сейчас 
в Париже после «Мы из Кронштал- 
та» под напором литературной, 
театральной и кинообщественностя 
цензура разрешила лважды запре- 
щениый фильм «Юность Максима» 
и поставлен вопрос © разрешении 
«Подруг» и «Аэротрада>. 


Мы встречались с директорами, 
пролуссерами, режиссерами, «авезла- 
ми» Англин и Франции. Их оценка 
советских фильмов неизменно полна 
уважения, признання ин ожиданий. 
Расспрашивают о «советском Голлн- 
вуле», о новых наших работах, о 
выпусках 1937 г. Многое знают, вид- 
но, что читают о нас внимательно. 
Ряд кинолеятелей Запада уже по- 
деловому с нами связан. Но есть ли 
отражение этой органики междуна- 


в нашей клнопрессе? Нет. Предло- 
жено лин творческим работникам а8- 
лалной и американской кинемато+ 
трафии писать нам? Нет. Пишут ли 
наши кипоработиики в международ» 
ные (есть много Левых, прогрессив- 
ных наланий) киножурналы я газе 
ты? Нет, за исключением может быть 
одного, двух человек, 


Мы не втянуты в ритм между“. 
пародной кипоработы, дела, твор9еч 
ства, Всуе произносятся слова 06 
«изученин», «освоении», хопереже- 
нин»?! Нало же анать, где, кого, чтв 
и как изучать, осваивать и опере- 
жать! Должим быть поставлены на 
это дело — изучение профессиональ» 
ной межлунаролной кннопрессы — 
знающие лиюди се опытом, с крутгозо* 
ром, гаввное — нитересующиеся дея 
лом. 


Изучение межлунаролной кинемач 
тотрафии, показ огромного междуя 
народного аффекта наших фильмов, 
стимулирование лаших творческих 
кадров должны стать.одной из тлав» 
ных задач нашей кинопрессы. 


ВС. ВИШНЕВСКИЙ. 


От редакции. Соглашаясь © точ 
кой зрения т. Витиневского © Не 
обхолимости серьезного  пзученая 
зарубежной кинематографии и усиле- 
ния наших международных сва 
зен, мы с ближайших номеров гвзе- 
ты улелим этим вопросам большее 


одного кинообмена, этой пульсации 


внииханне, чем это было до сих це 
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_ПРЕВРАТИМ ДЕТСКОЕ КИНО В ПЕРЕДОВОЙ УЧАСТОК СОВЕТСКОЙ КИНЕМАТОГРАФИИ | 


м { т | 
к - Е г ваить? На моему 
Ее" зуиссй НОВЫЕ УСЛОВИЯ—НОВЫЕ ТЕМПЫ 7.7: то, 
‚тла опережает на- исправляют ошиб- о ме «По следам ге. ми Я 
дин смелые жела- Ку, ДОПУЩЕННУЮ 8 Я О а | НИЙ 
вия. Прошел лишь вогинтаняи  малъ- Постановление ЦК ВЛКСМ самой требодательной пули. | ЭНИЯОл «ии, . орНИИНЕ ное 
„год после создания Чика. и приказ т. Шумянкого о ториея. Ибо нельзя забывать, | 191 а ОНИ ВЕАТСЕИЙ 
экспериментальнай Скажу еще 09| детеком фильме являются что только высоким качест- | ВОР РУповОлитель- м ПЕ. 
детской студин свиих Чаяниях И огромных событием, важ- вом нашей продукции мы | АИИМ д и т Не падо пугаться 
ТУКФ. И вот дет- : мечтах. После | дошиим поворотным этаном сможем, накопен, привлечь | МА Тетя Маниг со и ^ НИМ 
свая кинематогра- фильма «Оти Иов истории кинематографиче- в детскую кинематографию | стороя м Данилы- но | ета: й 
` „фия выходит с` за. ы сын» я хочу Сде- | ского искусства, круппых мастеров литера: | чем, узнают, что еде РАБ УЕ 
дфорок кинонскос: ен ть ОС 10 о. Проблема создания хоро- УНИАН ав. детатезьная — Ма- В вазиснют Учить 
К а __ ЖРД ВОИ Мар- | ших летских кинокартин О темпах. Не ЗА СЧИТАТЬ | шиць -- их любимье  дУбище, бу‘ ся с витьмалегиеги возраста, Ва 
нем позмоправное место, Заботя пар. | ка Твэнл «Принц я нищий». Фильм | начинает получать реальное нормальным, Кола НАЗ | (р дирпиидирована. нь перев | тако грганичегаль учебу, чобы дети 
тин и правительетва о детях неустан. | хочу сделать цветным. Я Х5ЧУ | и дэлопое разрешение. Для филироваиный режнесей Раз | анну и и Те аи в Е Л зечтароние раз- 
на. ‘Го, что за летекую кннематогра- | лаязь детям большую историческую | производства детских филь-^ ботаст ло толу-полтора пал | рзлым и аи т м | виналиеь и получи ие общие знания, 
фию взялея ЦЕ ВЛКСМ, обеспечит | картину, хо не так, как это У | мов создается значительная одним фильмом Правла, И И Е И Ен в любьй другоВ софетекой ко." 
ей долгожданный расцвет. Твана, тле по существу Англия | ултериальная и техническая несколько лет назад инача ИНЬ ие и ы. ь И 
Прошел синь гол, и вот сегодня | ХУИ столетия с её иаролным 6ес- | база, создаются серьезные работать было трулио, 11а ция, лари р Пе слелуст опасаться, что ребята 
солдаетен пернан в мире большая | ПРАвием, совершенно не отражена. Я | углавия, КАК ПЕОМ ТеЬНО В 0 а, Стоноье цьыши памать феинти- | УВ БУТИ Казе мырогрирней и больше 
<имостоятольния киностудия по про- | №0Чу лАТЬ настоящую Англию того‘ Макие требоватия прел- НОШЕНИЕ К ПеТеКОМУ МУ цю, пик накан-нибуль игобывновеи: | МИЧьто ие чахетит знать. Я приведу 
изволству исключительно детских | ВРемени дать ребятах большой 1п0-| являют эти условия к пам ПрИВОлИ ТО ЧАСТО К ТОМУ ЧТО | ад цела едного из теровн -- Рышщи- | пример. Маленийка, итриниий Вась- 
кинофильмов. знавательный исторический материал | — работникам детското ки Режиссер, ДАЖЕ ПРИ НАЛИЧИИ | о проррищала лей ром ку Пигиа п татиие «Но следам 


Совершенно естественно. что каж- 
дый из нас, идейно работающий 1 
детском кино, прихолит к факту са- 
звдання самостоятельной киностудии 
по проичзволетву исключительно лет- 
свих фильмов, не как невичак. Мы 
четрим па этот громалный факт, каЕ 
на позможность реализовать свои ян- 
мыслы, претворить в жизль свои 
творческяе мечтания. 


Скажу о себе. 


Есть звконияая жадность у нсякого 
худовпика делать произведения ис- 
кусства все болев н более совер- 
шенными, Радость эаключается не 
холько в созлании вещи, но и в иа- 
капливаняи мастерства, в ощущения 
хрепнущей творческой мускулатуры. 

Творческая жадность — стимут то. 
пла, когда человек говорит себе: «Я 
могу сделать больше того, что делаю, 
я хочу сделать больше того, что 
могу». 

Нужно притти в новую студию, не 
растеряв ни капли на накопленного 
опыта, нужно учесть все промахя и 
опгибки, чтобы с яростью и неприми- 
римостью добиваться в этой студин 
создания условий, обеспечивающих 
производство высококачествениых 
детских картин в большом количе- 
стве. 


За плечами у меня грустный год. 
Я не снимала. Но все, что мною на- 
хоплено в развитни моего метода ра- 
боты с ребенком, все это является 
фундаментом будущей работы, 

17 нюня ГУНФ окончательно утвер- 
дил мой режиссерский сценарий 
«Отец ин сын>. Так как с момента по- 
дачн режиссерского сценария в ГУКФ 
{23 анреля} трупца вела подготовя- 
тельную работу, мы надеемся, про- 
вести остающуюся попготовку в воз- 
можно короткий ‘срок. 

Уже подобраны исполнители на 
детские роли. Художник Бейтнер за- 
Банчивает эскизы, и мы готовимся 
х запуску картины в производство. 

Сюжет фильма «Отец и сын» стро- 
тоя на следующем конфликте: отец 
— директор завода, старый больше- 
вик и прекрасный работник, уделяет 
недостазочно внимания воспитанню 
своего сына. Мальчика засасывает 


улица. Но партком завода, школа, п, 
\ 


Б. ШУМЯЦНИИ 


и вместе с тем занимательное зре- 
лнще. 

Помимо этого, я уже сейчас рабо- 
таю надточень интерестющим маня 
жанром: фильх-новелла для детей. 

Постановление ГУКФ а еннженном 
метраже детских фильмов. бесспорно 
правильно. Но эта область требует 
упорного акснериментнрования, нбо 
длина наших полнометражных кар- 
тин В 2100 метров возникла, по-мое- 
му, не случайно. Метражный «стан- 
дарт» до сих пор то и дело в ряде 
случаев нарушается как у нас, так 
н на Западе, {| 

Нарущенне метража идет в боть- 
шинстве случаев не в сторону умень- 
шения, 8 в сторону увеличення ето. 
«Мы из Крояштадта», «Новые вре- 
мена», «Сон в летнюю ночь» и пр. 
фильмы выше этого стандартного ля- 
мита. Очевидно, каждый. данный 
фильм в зависимости от об’ема ма- 
тернала, охвата темы и глубины трак- 
товки, а также индивидуальных твор- 
ческих особенностей дает отклонение. 
До сих пор в драматургии, театра и 
кино, а также н в литературе нан- 
более трулной формой считается фер- 
ма короткого рассказа-новеллы. Эта 
форма является н наименее” распро- 
страненной. астерства короткого, 
насыщенного рЁ@бказа еще не освонли 
нн кннематограф, ни театр.) Иоклю- 
чение составляют диснеевские муль- 
типликации, Но это другой род 
оружия. 

1500 метров лля летского фильха, 
требуют большого мастерства от тото. 
кто будет делать эти фильмы. Такое 
мастерство возможно лишь на основ® 
беспрерывного экснериментнрования, 
ибо мы хотим дать детские фильмы 
не скороговоркой, охватив сложней. 
шив темы, но осванзая материал на. 
шей лействятельности через ребенка 
н с ребенком. 

Я думаю, что добиться полноцен- 
ной летской картины в 1500 метров, 
не снижая качества этой картины. 
будет так же трулно, как решить во- 
прое фильмл-новеллы, 

Решение этих задач стоят у меня 
на очерели. Я падеюсь, что новая 
студия поможет мне вге ато выпол- 
нить, а главное — поскорее. 


М. БАРСНАЯ. 


А 


Новый этап 


о 


Мы — единственная страна в ми- 
ре, где возможно существование спе. 
циальной детской кинематографии. 
Вы ёнйтахнстических. странах, где 
нокусство целиком подчинено день- 
гам, где во главу угла ставится во- 
прос о прибылях, детской кинема- 
топрафнии нет, ибо она нерентабель- 
на для капиталистов, 


Производство детских фильмов” — 
это сложное, большое и новое дело, 
Озо требует специальной драматур- 
гии, специальных зктеров-детей, т98- 
бует, чтобы каждый мастер детского 
кнно был не только художником, но 
и пелагогох в лучшем смысле этого 
слова, 


В нашей стране, где сталинская 
забота о детях обеспечивает нм сча- 
стливов детство, созданы все усло- 
ввя и для развития детской кине- 
матографии. Однако до последнего 
времени ати исключительные, бле- 
стящие возможности не были намн 
непользеваны. Правда отдельные’ 
студия оставили детские фильмы, но 
делалось ато’от случая к случаю, усн- 
лнями немногих энтузиастов. робко 
и без широких перспектив. Детсная 
Хинематография, это попноправное, 
нужное н почетное искусство, явно 
нелооценивалось киноработинкамя. 


Отсюда и малочисленность репер- 
туара детских фальмов, отсюда мало- 
численность и недостаточная квалн- 
фякация творческих кадров детской 
кннематографин, отсюда и органнзз- 
ционные неполалки. 

Детский фильм всегда был Еова- 
Зорством, экснериментом, «СНИМАТЬ 
сливки» здесь было не с чего, труд- 
вый путь детского режиссера и дра- 
матурга меньше всего мог сулять бы- 
струю слазу и почести. Трулностей 
былое очень много. а пережитки не- 
верного отношения к детскому #с- 


[1] 


кусству, как к более «легкому», с03- 
давали отношенне ни к детской кине- 
матографин, как к искусству второго 
сорта. \ 


Киноорганизации не уделяли над- 
лежащего внимания производству 
детских фильмов, в лишь за послед- 
кие тол-полтора, по  ининиативе 
вождя народов И, В. Стапина и под 
влиянием повседневной критики по- 
мошинка партни — комсомола, мы 
вплотную подошли к необхолимости 
лнквидировать отставание на этом 
участке кинематографии. Было при- 
нято чрезвычайно важное решенне— 
отдать детской тематнке 55 проц. ва- 
ла пронзводетва. Эло решение п9д- 
няло значение детской кннемвтогра- 
фяя, число фильмов для детей уве- 
лнчилось, но, в основном, положение 
мало изменилось, — детская кннема- 
тография продолжала отставать. 


Основным Е решающим для лик- 
видацни этого отставания, по мне- 
нию ГУКФ, должно было быть вы- 
деление постановки детских фильмов 
из общехуложественных студий Сэ- 
везского Союза в специальные дет- 
ские студии. ГУКФ было ясно, что 
в наших огромных кнноателье „ра- 
бенку, основному исполнителю 
фальмов детской тематики, тесно и 
неуютно, что для работы с ребенком- 
актером нужно создать специальные 
условия, т. е. н специальные поме- 
щения и специальную организацию. 
Сложность работы ребенка-актера в 
студиз усутублялась необходимостью 
не отрывать его от учебы. от нор- 
мальной жизни коллектива и семьи. 
Так вставала церел нами несбдоли- 
мость организацни самостоятельных 
детских студий; где можно было бы 
созлать все условия лля тесной свя- 
зи с школой, семьей,  пионер- 
ской организацией я комсомолом, с03- 


| из нашей жизни, 


„ля о том, что они думают о аетском 


по? 

Прежде всего быстрое :0с- 
воение большой  проиэвод- 
ственной базы, которая нам 
лается. Ни один павильон 
Не ДОЛЖЕН энать простоя. 
для этото необходима боль- 
тая напряженная работа 
ВСРГО КаЛЛектИва ВНОВЬ С03- 
данной студин. Эта  елин- 
ственная в мире по своим 
мэсштабам детская кино- 
студия ры самого начала 
должна найти новые формы 
общественной связи со сво- 
ям юным зрителем (здесь < 
очень полезно будет  изу- 
чить прекрасный опыт театра Ната- 
линк Сац) по-новому организовать ра- 
боту ин досут ребепка-актера в сту- 


Дии. 


‚Само собой разумеется, что вопро- 
сы качества нашей продукции долж- 
ны встать перед нами также ло-ново- 
му, со всей принципиальной силой и 
‘остротой. Ибо нельзя забывать, что 


«Концерт Бетховена», праизвод- 
ство Белгоскино, режиссеры ВБ, 
Шмитгоф и М. Гавронский. На 
снимне: арт. Людмиле 'Шабалн- 
на в роли пионервожатого Жв- 
ни Дряпик и ее собака «Фреди». 


сотни тысяч наших юных отличня- 
ков учебы, конструкторов, натурали- 
стов — все это шумное, счастливое и 
очень наблюдательное племя является 


„ГЛАВНОЕ, ЧТОБЫ БЫЛО 


Наши беседы происхолили просто. 
На улице’ на‘ бульварах, в дачном 
поезде, в трамвае, дома, — везле ос- | 
танавтивалн мы детей ин сирашива- 


кино. Один наш собеседник принял 
зас лаже верхом на заборе сталнона, 
откуда он смотрел матч детских ко- 
манл. Собеседник наш был не слии- 
вом доволен тем, что мы 
210 от ваЖНОГО дела и беседу он вел, 
лиь наредка подавая краткие рен-.- 
ЛИКИ Воте моменты, когда ослябевало 
папряжение борьбы на футбольном 
поле. 

Так, скопилось несколько бесед с 
детьми в возрасте от четырех до ше- 
стандцати лет. 

И нужно сказать, что напит дети 
походят очень серьезно и требова- 
тельно к вопросам нокусства кино. 
П нужно сказать еще, что многие 
критические замечания 0 том, что 
они видели п, в еще большей степе- 
ни ну пожелания и «ааказы», отли- 
чаются большой меткостью, обосно- 
ванностью и неоспоримостью. 

Ниже приводятся нанболее значи- 
тельные н характервые выдержки из 
некоторых бесед, 


Нас было четыре собеседника: Але-` 
хсандр Жгун, 16 лет. переамелитий в 
десятый класс, Игорь Панфилов — 
15 лет. перешел в восьмой класс, 
Алик Сатаров — 14 лет, перешел в 
сельмой класса и я. ° 

Все трое страстные любители клпо. 
Оня хотят видеть прежце и больше 
зсего геролческие картины и картины 
но не тавие, как 
«Жизнь Петра Вниноградоваз, напри- 
мер, потому что это очень скучная и 
обыденная картина, а такие, как 
«Летчики», которая очень интересно 
показывзет обычную жизнь летчи- 
хов. Итак прежде всего героическое, 

е Обязательно Нужны смешные 
картины. --товорит Жгуи,— а. то от тра- 
тических картин иногда устаешь, они 
тяжелое  впечатленне пронэводят, а 
нам надо обязательно смеяться, нам 
нужен отлых,-пусть не забывают, то 
мы учнися. 

К этому присоединяются пл Игорь 


отрываем 1. 


я 


но онн хотят наравне с г 


‘дать все условия лля эффективной 
с’емочной работы с ребенком-актером, 
работающим не профессионально, в 
поябираемым по принципу природно- 
10 дарования. м 

Нам было совершенно очевидно, 
что и все предубеждения против дет 
ской кинематографии, все прелрас- 
сулки о легкости и второсортности 
эт2й работы можно разбить только 
делом, только организацией детских 
студий. Именно здесь можно было, 
практически провернть и найти ни 
законы детской драматургии, и все. 
особенности построения фильмов для 
детей (монтаж, композиция  калра, 
речевой материал, музыка), и пра- 
‘дьные методы работы с ребенком- 
актером. 

Не скрою, чти некоторым нашим 
критикам казалось, будто лостанов- 
кой вопроса о создании  специаль- 
ных детских киностудий мы пытаем- 
ся только уйти от практического раз- 
решения вопроса в заоблачную высь 
и, хуже того, в прожектерство. 
Товарищи эти утверждали, например, 
что у ГУКФ нет нинакой практиче- 
ской программы развития детской 
кинематографии. Однако энтузиасты 
детского фяльма (и особенно режи”- 
сер тов. Барская) активно поддер- 
жали инишиативу киноруководства в 
создании” небольшой и на первых 
порах  экопериментальной студии 
детского фильма, 


Для В этого плана в на- 


чале 1935 года была созлана Москов- 
ская студия Детского фильма с кро- 
хотной программой постановки двух 
фильмов в год. Однако в силу ряла 
независящих от нас причин студия 
начала работать лишь в конце 1935 
тола, когла ГУКФ после многих усн- 
лнй улалось получить подходящее 
помещение (небольшое по размерам — 
ва ‘лва фильма в клубе быв. обще- 
ства политкаторжан на улице Во- 
розского}. Получив, эту базу, мы фор- 
спрованно ° занялись ее оборудовз- 
нием, причем созлали там не только 
экспериментальную детскую студию, 
в0 Е стулню  мультииликационного 
фильма, имея в виду посвятить ее 
целиком детской тематике. 

За это время студия детского филъ- 
ма закончила выпуск первого своего 


мы 


(Из бесед с детьми) 


роическими видеть картины про путе- 
рествия в о жизни диких животных. 
Алик, например, говорит: 

— Лот из Жюль Верна, 
ставят «Дети капитана, 
можно сделать гораздо 
«Таинственный остров», 
лье под водой», и «В 80 
света». 

Эт» мнение было единогласно под- 
держано всеми, во Александр Жгун 
прибавил: 

— Дон-Кихота нало бы поставить, 
замечательная комедия бы вышла и 
дать играть Дон-Кихота к Санчо Па- 
ту и Паташону или похожим на них 
актерам. 

Линфилов к этой заявке прибавил 
заявку ла Робинзона Црузо. Затем 
высказаны были пожелания, чтобы 
былин поставлены исторические карти- 
ны «по Виктору Гюго из «заграчич- 
ней истории», и из истории России 
о Пугачеве, Отеньке Разнне и Пат- 
ре 1». Кроме того, обязательно ну 
пы картины, та’ были бы замечатель- 
пы виды, например — Дальней Во- 
сток с тайгой. 

— Главное, чтобы было интересно, 
—товорят они,—можно ставить 060 
всем. 

1ТНура Гершзон одинналиати с по- 
ловиной лет уже перешел в пятый 
класс. Он учится ва круглое ‹отлич- 
н0». Он активист детского телтра и 
страстный поклонник кино, «Рваные 
башмаки» Шура видел семь раз, «Мы 
из Кронштадта»—четыре раза и уже 
успел посмотреть четыре раза «Циркэ. 
Он бы очень хотел, чтабы поставили 
несколько картин из жизни дореволю- 
ЦНОННОЙ нтколы, но не так, как поста- 
вили «Кондуит», Шура находит. что 
в картине «Конлунт» совершенно ис- 
кажена повесть Кассиля. не те дойст- 
вующие лица, тлавные герон исчезли 
и картина слеланя как будто на ку- 
сочков. Шура хочет, чтобы обязатель- 
нп были поставлены «30 тыс. лЛьв 
под волой» по Жюль Верну п картя- 
ны про войну будущего и про граж- 
ланокую войну. 

Сорежа Тиняков—13 лет, перешел 
в шестой класс. Это сильный, смелый 
мальчик с серыми умными глазами. 
В своей компании он ловчее всех, луч. 


кажется, 
Гранта», & 
больше. И 
Я «30 тыс. 
днев вокруг 


полкометражного фильма ‹Трое с од- 
ной улицы» режиссера Н. Шивков- 
ского и Подготовила к постановке 
сценйрнй азтора-режносера М. Бар- 
ской. 


В организация и работе этой эк- 
опериментальной студни обнаружи- 
лнеь явные недочеты. Длительное от- 
сутствие помещения и соботвенною 
оборудования привело к тому, что 
режиссер Шпиковокий ставнл свой 
фильм «Трое с одной улицы» в Кие- 
26. Большая часть его работы прохо- 
дилё8 вне воздействия ‘руководства 
студии, В результате студин ГУКФ я 
режиссеру пришлось мномкратно ис- 
правлять фильм в кусках и даже в 
черновом * монтаже, ‚ 


Мы учились на. наших озинбках, 
но всё больше убеждались з правиль- 
ности нашей программы. Неустанная 
критика нашей работы, особенно 0 
стороны комсомола и. печати по- 
мотала нам во-время вскрывать ошиб- 
кн и намечатв новые мероприятия 
для их исправления и движения впе- 


ред. 


В декабре 1935 года мы соавали 
первое в историн советского кино 
производственное совещание по дет- 
скому фильму. На этом совещании 
подытожили опыт’ пролеланой 
работы и цаметили дальнейшую про- 
грамму.. На совещании были полроб- 
но обсуждены центральные вопросы: 
© характере детского фильма, об ак- 
терах детского фильма (в первую 
очередь—0б актерах-летях), о творче- 
ских кадрах детской кинематогра- 
фии, об ее организации и базе. . 


Последовавшее затем специальное 
совещание по летокому фидему, соз- 
ванное ЦК ВЛКСМ, также вцетвые 
в исторни советской кинемзтография, 
заложило крепкую овязь детского 
кино с широкой общественностью в 
руководителем всех форм воспитания 
детей н юношества — денинским’ 
комсомолом. 

Работннки детского кино, комсомо- 
ла и смежных вокусств дали на этом 
совещанни свою авторитетную оцен- 
ку всем. проблемах детской кинема- 
тографии ч в первую очерель орга- 
визационной и обсудили нашу про- 
грамму и план производства ‘фильмов 


хорошего сценария, вынуж- 
ден был тратить больше 
времени па «протаскивание» 
этого сценария, чем на са- 
мое иропаводетво. Только 
этим, кстати и об’яеняется, 
что ва семь лет работы, я 
слелал всего пять партии. 

Разумеется, сейчас так ра- 
Фотать нельзя, Новые усло- 
ВНЯ новые темпы! Мы 
должны лобиться, чтобы ре- 
жиссер выпуснал не меньше 
двух картин в год. 

Моей первой работой в 
Союадетфильме будет фильм 
о пограничииках, который 
я булу ставить но спенарию Бателйса 
х Долтополова. Этот Фильм я постав- 
лю так, как этото требуют ‘новые ус- 
ловя. : 

Нельзя говорить о детском кина 
не вепоминв с любовью 06 Алексее 
Мавсимовиче Горьгом, о писателе-е- 
волюционере. Может ли быть задача 
лля художника более достойная, чем 
воспронавеление на экране замеча- 
тельной бнографии Алекеея Макенмо- 
ъича. В. ЖУРАВЛЕВ. 


ИНТЕРЕСНО 


ше рсех плавает, лушие воох играет 
в футбол и волейбол. Сережа хочет, 
чтобы поставили несколько картви <#$ 
Гоголя» «Как поссорилея Иван Ивя- 
нович с Иваном Никифоровичем», 
«Тарас Бульба», «Отаросветекие по- 
мешики» и’«Вий». Затем он хочет ви- 
деть картины из Пушкина «Каиитан- 
сцую дочку» и «Ертений Онегин». Нз 
Жюль Верна—<Таниственный острой» 
и особенно «Путешествие на луну». 

— Вообще я сначала хочу картины 
про войну, & на втором месте—смент- 
ные. говорит он. 

На этом наша беседа коизистаеь, по 
через 10 минут Сережа прибежал 
обратно п сказал: «Обязательно запи- 
шите картину про Алексауидра Маке- 
денского». ь 

Таля Гиммерфальб 9 лет хочет, что- 
бы была сделана картина, как жил 
енин и про Сталина, как он рабо- 
тает н нам помогает». Кроме того, опа 
желает видеть про пнонерон, как они 
фиакультурой запимаются, учатся 
стрилять. отдыхают и кунаются. 


Кате Гершзои четыре © половиной, 


толя. Ей больше всего понравились 
«Три свинки» и меньше «Пипгвины», 
потому что «там только серое н 6бе- 
лое. потому что они не разноцветные». 
Она хочет видеть разноцветные кар- 
тины, потому что они краснвые. 

Наташе ПТ. скоро исполинтся во- 
семь лет.—Я очень бы хотела «Чапае- 
ва» увидеть, — с мечтательным вздо- 
хом сказала Наташа. 

— Ну, а какяе еще картины ‘ты 
хочень вндеть? 

— Сейчас ответила она, и взяв 
со стола книжку Чуковского стала ве 
перелистывать..—«Путаницу» нэ хочу; 
«Муху-цокотуху» не хочу, вот хочу: 
«Телефон», «Мойдодыр», «Бармалей», 
а потом еще «Детки в клетке» Мар- 
шака н потом «Сороконожки» Инбер... 


— Дядя, а в «Сороконожках» в 
кино будет сороконожичий дом? — 
спросила Наташа с явным волневи- 
ем.—И они там будут сидеть и их па. 
ла булет считать на счетах, сколько 
надо калош? 


Пришлось пообещать ей и дом, и 
сороконожьёто папу, и калопги. 


Г, КОЛОМЕНСКИЙ 


на 1936—1937 гг. На этом совещании 
тенервльный секретарь ЦК ВЛКСМ 
тов. А. В. Косарев выступил с речью, 
в которой требовал большей емело- 
сти в постановке и разрешении веех 
проблем детской кинематографии, 
большей любви к ней со стороны ма- 
стеров киноискусства, большей ак- 
тивностн со стороны руководителей 
кинематирафии. В выступленни се- 
кретаря ЦК ВЛКСМ т. Файнберга бы- 
лн поставлены ни заострены вопросы 
тематики детского фильма, п в 060- 
бепности тематики дая разных воз- 
расткых груши детей. 


Это совещание помогло союзному 
киноруководотву завершить, так ока- 
зать, подготовительный период в ор- 
танизации детской кинематографии. 
На этом совещании (историческом 
для детской кинематографии) наря- 
ду с совершенно правильными, са- 
мокритическими выступлениями, ва- 
рялу с верной оценкой всех наших 
недостатков и ошибок дисеонансом 
прозвучали речи некоторых  това- 
ришей, повторявитих старые рши- 
бочные речи о неверном подходе к 
детскому фильму (вопрос о якобы 
нелостаточной оплате творческих ра- 
ботников детской кинематографии, о 
сплошном нечутком отношении к пи- 
сателям-сценарнстам и пр.). 


Впрочем, весь ход активной и инл- 
цнативной работы совещания при 
ЦК ВЛКСМ доказал неправильность 
этих обвинений. В своей речи на со- 
вещанни я изложих вашу программу 
развития детской кннематографии. 


° Центральных пунктом этой речи 
был ясирос о том, что союзное кине- 
матографическое руководство (ГУКФ), 
подготовляет и организует сейчас си- 
стему детокой кинематографии. Мы 
создаем специальную студию детско- 
го художественного фильма с боль- 
шой программой производства, Рань- 
ше мультипанкациояные фильмы у 
нас ставились в киностудянх с об- 
щей (взрослой) тематнклй, сейчас мы 
создает специальную студию н этого 


‘детского фильма. 


В Союзкинохронике мы создаем 
спепдиальный отдел  хроникального 
детского фильма. В, Союзлетфильме 
в специальном секторе будем произ- 


Накониц, с фывицью дуба, таине- 


рина и буекоцезных решегаций цель 
была достигнута. Начали снимать. 
Вдруг „но павильоне вывлвинили свыт. 

Вызывают в произролетвенный о1- 


дел и предлагают 
ки, запвляя: 

— В сжеднем павняьоне начались 
емии маеговен дли цнетной корти- 
ны, это стоит 15 тыеяч рублей. 05е- 
им трупам токи нехватит, так что 
вы с вашами детьми подожлете. 

(Темка внизода, срепетировазнот> 
© иенмоверным трудом, была отложе- 
из. 

Можно привести ще очень мпого 


прекратить с’ем- 


подобиых фантов. Достаточно  ска- 
вать, что картина стоимостью в 450 
тыс. рубляй, имеет акты о простое 


почти на 100 тме. рублей. Более кра- 
споречивой иллюстрации отношения к 
детской картние пельзя привести. 
Отныне летекое кино имет собет- 
венную балу. Злесь мажно будет па- 
конлять и концентрировать опыт, 
проводить научно-исследоватетьекую 
работу, четко, бесперебойно работать. 
Вновь рожденный  Союздетфнльм 
должен пачать с собпрання калров 
работников детского кино. Трудно 
предиоложить, чтобы вашлось много 
людей, в поторых бы сочетались ка 
чества пелагога, поставовщика и, на- 
конец, человека, умеющего расцола- 
жить к себе ребят. Еели же дети и® 
любят режиссера. у поторого они спи- 


маютея, т9 никакого толга ле вый 
дет. 

. Но пе только трудности работы с 
детьми пугают многих. Боязнь по- 
лутить ярлык «детеного работника» 
на долгие голы — очень многих от- 


талклрает от датекого фильма. 
Пеобхолимо иметь определенное 
число работников, в том чнеле и ре. 
жнесеров и сцензристов, целяком па- 
срятивитих себя  дятекому фильму. 
Вместе с тем, краЙнй важно Иривло- 
КАТЬ НА олдих-лве  постановен ре- 
жиссеров из тароглой  кинематогра- 
фин. Окружитв вниманием детскую 
картину „создайте все нужпый усло- 
вня (маральные и матернальные) н 
тотла религеееры параслых фильмов 
булут работать и для ребят, 
Решающим являетея 9 вопрос. о 
кадрах юных актеров. Опыт красноре- 
иво товорит, что детской кинемато- 
графия нужны юные актеры. Гле их 


тероне, 
хам, нак аргиетг. В ннзлах детишки 
дин играют «пел него». Спустя тря 
меснця 
я 


слих картин. Беесторон: 
ние, 
дальнейшем ме бу 
автереной работы, поступать в любое 
УучРаное 


ЯАРекоменлоняли На семках ил 


вользовален бельшям усве- 


ное 
енроенл моего 
дем эн фир 
сервезно отиети: "ром. 
Совершеини необязательно  тото« 
вить в этой ликоле актеров для взро- 
е образова= 
° ребята получат в этой 
лит им. вели один в 
пригодны для 


ВЫУоДа 
Малень 


он 


ны, когда 
го актера, 
совершенно 


потер 
ТИБОЛв. НОЗЬ 


и 


завеление. В такую школу 
иало брать ребят. каторые уже себя 
уча. 
етнвкав самодеятельных  художест- 
венных кружнов. 

К руизющих вопросам относятся и 
критика, Здесь нужно начинать с пу 
стого места. Критической литературы 
по детскому фильму совершенно нет. 
Вратнка должна помочь детской ки+ 


нематографин дать своему зрителю 
продукцию, которую он ждет, 


Шиекто еще не ‘удосужился провести 
серьезное, методическое исследование 
влниния картин разлых категорий я= 
детей. Мы должны определить &8* 
кого рода приключенческие картины 
нужно делать. Дети любят «Чешвева» 
ал его храбрые, полные приключени& 
подвиги. Они любят героев Кронштале 
та за их яркую. рОлнующую ЖЯЗНЫ, 
полную революционной романтики, 
Чта же и как вадо делать для дв 
тей? 

Пе ответив на все ати вопросы, #6 
яная как слелует зрителя, трудно: 
почти нарозмалуно, создать образы, 
которые ребята горячо полюбили бы, 

Нало леерьез взяться за научение 
мпогомиллиониото детского зрителя; 
Союзлетфильх должен считать нам 
учно-иселедовательскую и пелатоту 
ческую работу своей прямой обязвнч 
Настью. ь 

Мы‘ жлем от Союздетфильм внер“ 
тичной работы с первых же дней 
деятельности. От взрослых студий и 
«пзрослых дялей» н? вадо перение 
мать их меллительные темпы рабо“ 
ты. Союздетфильм не должен знать 
простоев режиссеров. переделок 8% 
снятых картин и том более брака, 
Работа в новой стулни должна зави“ 
петь по-молодому, бодро. весело № 
страстпо! . В. НЕМОЛЯЕВ. ^ 


«Трое с одной упицы», реж. Н. 
систент Дора Феллер, производство детской студии ГУКФ. Кадр из: 


Шпиковекий, оператор Окулич, ас» ' 


фильма 


волить научно-попудярные фильмы 
для детей. Наконен, для демонстра- 
ЦИИ ЭТИХ фильмов мы создаем спе- 
циальные ‘кинотРатры для детей, и 
в первую очерель в качестве велу- 
его, образнорого — Первый Москов- 
ский летский кинотеатр (ул. Сера- 
фиморича. Дом Правительства). 
Само сабой разумеется, что вся эта 
система мероприятий является ‘толь- 
ко началим. Па очереди стлит праерт 
созлания больиюй студии  детекого 
худож ветвенного ма как н Мо- 
скве, таки в будущей нашей южной 
базе (киногород). } 
Сегодня мы можем с полным улоп- 
летворением  рапортовать партии и 
пиему великому вождю н другу т. 
Стапину, союзпому правительству п 


ленинскомх комсомолу, что мы уже 
‘пристунили практически к реалила- 
ции этой большой программы, соз- 


дав в Москве большую кивостулию 
Фиецилльно детского хуУлОлеСтвенно- 
го фильма — Союзлетфильм с про- 
граммпй в $ полнометраяых филь- 
моя в год (лве студии в Михопом не- 
реулке и по Ленинграленому итоссе). 


Мы можем рапортовать, что на 6ч- 
зе нашей экспериментальной детской 
студии мы создаем вторую большую 
по программе и об’ему стулию детеко- 
го мультниликяинонного фильма 
Союзмультлетфильм. 


Приказ, который опубликовал па- 
днях Главным управлением  совет- 
ской кинемлтографии, является доку- 
ментом нсключительного принциии- 
ального и практического значения. 
Этнм приказом офайуляется созла- 
ние системы  летской  кинематогра- 
фни. Она превращается в большую 
самостоятельную отрасль творческой 
работы советских киномастеров. 


Однако было бы ошнбочным ду- 
мать, что сбзланием снстемы мы уже 
влелали все. Для развития этого де- 
ла необходимы лополинтельные ус- 
ловня. Нам больше, чем когла либо, 
нужны для детской кинематографии 
полноценные, высококачественные 
сценарии, пам нужны любящие свое 
дело талантанвые режиссеры, хам 
нужны высококвалифицированные 
операторы, художники, композиторы, 


актеры, звукооператоры и пр. 


Нужна, следовательно,  совакупя 
ность всех лаших усилий в создания 
детского фильма. В то же время не 
обхолимо привлекать в детскую ки“ 
нематографию талантлявый молода ^ 
няк, который хочет сделать. работу 
для летей своим жизненным призва“ 
нием. который будет в этом деле ква 
лифицироваться ни будет его любить, 


ВГИК выюшая пщола нашего 
нскусства -- лолиеи быстро, на хоч 
ду, перестролться, чтобы суметь удо« 
влетворить потребиость в подготовке 


| творческих кадров детской кннема“ 


тографни, 


Ниииа почать п ваша производст 
пенная общественность должны ок- 
Тужить работу  ситекнх студий я 
детрких групи в линостулиях такой 
атмосЦерой лабви, поддиржин и де- 
лорий иомон. которая была бы реч 
шазицим условие успеха этой ра, 
боты. ` 


И вто же время мы не ‘имеем пра 
па забывать ту работу ло созланию 
фильмов лля детей, которая ведется 
в стулиях по произволству ‹варос- 
лых» (рильмов. Созлание  Союздет»` 
фильма п Союамультлетфильма ни“ 
нак ив обозначает, что мы можем 
свертывать  пропаводство  летских 
фильмов на общих стулнях, Наобо- 
рот, оно должно развиваться парал- 
лельно  развитню самостоятельных 
киностудий детских фильмов, кото- 
рые на ближайнтее время не смогут 
чисто количественно  уловлетворить 
основные потребности страны. 

Нашим стулиям художественных 
фильмов для взрослых нельзя демо- 
билизоватвея, нельзя ослаблять 
свою работу по постановке летских 
фильмов. Нлоборот, со всей большие» 
вистокой настойчивостью мы должны 
требовать от этих стулий, чтобы по- 


становка дотсклх фильмов  стояля 
у них в цеятре внимания, 
Рождение снетемы детской кипе- 


матографии — ралостное событие в 
нашей работе. Это еще олно свиде 
тельство большово роста нашего нс- 
кусства. Поэтому кинематографиче“ 
ские организации с утроенной энер+ 
пней должны боротьёя за то, чтобы 
этот рост обеспечить н закрепить. 


Со ик жит | а кино м 


«Соловей-соловушко». Реж нссер 
Производство Мемрабпомфильм. 
фабринанта 


Н. Экн, оператор Ф. Проворов 
На снимне: рождественский бал у 
Лузнецова. 


Ортянилатор я 


Вы 


ше 


ПУШЕНИСЕНМ 


| 


\ раматургия 


Николай Экк в историю советской 
кинематографии вошел как создатель 
первого советского звукового. фильма 
«Путевка в жизнь». Первым же оп 
обратился к сложной задаче сбалання 
полнометражного пветного.хуложе- 
ственного фильма. Перед режиссером 
Экком стояли сложные вопросы 


женин художественного, содержания. 
Некоторые ошибки и срывы на этом 
новом‘ путн, конечно, были нензбеж- 
им. Олнако наш счет к режиссеру 
Экку был бы менее суров, если бы 
драматургия фильма была полноцен- 
нее. а 

Ленин еще на заре рабочего дви- 
жения настойчиво указывал: «Когла 
рабочие отдельной фабрики, отдель- 
мого ремесла вступают в борьбу со 
своим хозяином или своими хозяе- 
вями, есть ли это классовая борьба? 
Нет, это только слабые зачатки ее. 


1 бессменный ре- днях», «В зоопар- | Борьба рабочих становится классовой 
^ жиссер «Нноне- Кв». Именно таким | борьбой лишь тогда, когда все пере- 
фии> комсомолка | и должен быть | Довые а. всего че 
А. Ованесова мно- н а ч е с т в о урлал. В даль-| Класса, всей страны соэнают себя 
го работала над м и номерах | единым рабочим классом и начинают 
созданием специ» м надо ввести новые | Вести борьбу не против отдельных 
ального детского 0 журнале „Пнонерия отделы: «Наша са-| Хозяев, а против всего класса капи- 


хроннкального кн- 
ножурнала, его тематикой, формой 
‚ подачи матернала, языком монтажа, 
‚ дикторокого текста, титров. «Пионе- 
фия» имеет свое собственное творче- 
ское лицо. 

В 1936 оду наряду о немым на- 
зал выходить и звуковой вариант 


«Инонерии». Вышедшне звуковые но- 
мера ивглядно демонстрируют его 
успехи. 


В чем эти успехи? Прежде всего— 
в разпообразии тематики. Энизоды о 
жиани ребят, пнонеров и школьна- 
хов чередуются с сюжетами из самых 
различных областей нашей страны, в 
том чнеле науки, культуры. Это де- 
лает журнал особенно интересным 
для детей, оботащает их знания, удо- 
злетворяет нх любознательность, ны- 
тливость, наталкивает на изучение 
многих вопросов. 

Ив всех изданий Союзкинохроники 
в «Пионерни» наиболее удачный, жн- 
вой, увлекательный — дикторский 
текст. Диктор не пересказывает про- 
исходящею в кадрах, а дополняет 
материал, сообщает массу новых ин- 
тересных сведений, помогает лучше, 
тлубже воспринять то, что зритель 
видит на экране. 

В сюжете «Барасби выполляет свое 
обещание» (№ 4).Ованесова рассказы. 
вает о кабарлино-балкарском пяоне- 
ре Барасби Хамёокове, награжденнох 
правительством Союза орденом за 
лучшее шефство над конем. Юный 
зритель, кроме того, что он вилит 
н8 экране, узнает также, как надо 
ухаживать за конем. который был 
хилым, о том, что Барасби два раза 
брал первый приз за верховую ‘взлу. 

сюжете «В деревне, где жил 
Пушкин» о селе Михайловском Ова- 
несова успела рассказать и о том, ко- 
гдачи за что был сослан сюда Пуш- 
кин, и о пяне поэта, н о школе име- 
ии Пушкина, ученики Которой орга- 
„низовали замечательную выставку 
рисунков к произведениям поэта. 
`Монтаж журнала предельно про- 
стой. В то же время Ованесова`серь-. 
вано работает над выразительностью 
и динамичностью монтажного языка. 
В этом отношенни очень удачно смон- 
тированы сюжеты о Барасби (проезл на 
конях, танцы), о весне в зоопарке, 
аэросанях. ® 

Когда же чуветво лаконизма изме. 
няет режиссеру; это приводит к от- 
рицательным результатам. Так, на- 
пример, журнал № 3, целиком лосвя- 
щен показу пнонерских подарков в 
честь Х с’езла ВЛКСМ. В журнале 
показаца масса подарков, Шриготов- 
ленных в различных утолках СССР, 
но почти ни один из этих подарков 
2% запоминается. Неизвестно, хто нх 
делал; почти не видно, как делали. 
Матернал журнала потерял свою кон- 
хретность, распылился. 

Четвертый помер тематически У 
тообразен, построеп живо и занима- 
тельно. В этот номер ввелены отделы: 
«Знатные ребята нашей страны», «Но- 


Е МОДЕНТЛЬН ОСТЬ», 
«Иптересные книга», «Пим ты хо- 
чешь быть» (люли различных профес- 


т ых 


освещал все, что интересует 


зрителей,  оргапизовал  нутех На- 
тлядного показа живых примеров 
хорошей учебы и работы ©б- 


мен опытом между школами н отря- 
дами, выступал, как организатор раз- 
личных новых нитерееных начина- 
ний в пионерской, школьной среде. 
Для этого нужно, чтобы разбросан- 


ные по нашей стране операторы 
местных студнй Союзкинохроники, 
«Пионеряю», 


корреспонднрующие в 
были лучше м с пнонерскнми 
организацияии, школами, умели свое- 
временно п чутко откликатьси на все, 
что интересует ребт, умели каходить 
и запечатлевать на пленке нанболее 
типичное и яркое з жизни наших 
детей. 


К сожалению, пемпогие из опера- 
торов умеют это делать. Иучшие 
с’емки в «Пионерних принадлежат 
операторам  леннигралекой студии 
Союзкинохроннки О. Иванову, Бого- 
рову, Шулятину и Дониу. 

Надо воснитывать и закреплять за 
«Пионерией» калры операторов, ум»- 
ющих работать с детьми, хорозио ана- 
ющих их пеихологию, умеющих свое- 
временно, оперативно фиксировать 
на пленке подлинные эпизоды, жиз- 
ни, учебы детей и популярно, ннте- 
ресно строить сюжеты для детей на 
самом различном материале. 

Е несомненным лостоинствам жур- 
нала относится качество его музы- 
тельного оформления. В оформление 
каждого сюжета режиссер и композн- 
тор вклалыгают много свежестн, твор- 
ческой инициативы. 

Необходимо увеличить в звуковой 
«Ппоперии» количество еннхфронных 
сюжетов, чаще давать слово сахнм 
ребятам, как это было сделано в сю- 
жете о совещании передовиков живот- 
поводства с руководителями партян 
‚и правительства. Оператор Семлнов 
полнортью заинсал речи Мнши Куде- 
шова и Барасби Хамгокова, их обра- 
щения к товарищу Сталину, разго: 
вор товарища Сталнна с Барасби. 


Надо проникнуть со звуковым ап 


отряд, в быт ребят. Надо также. что- 
бы с экранных «етраннц» «Пионцерни» 
заговорнли лучшие люди нашей стра- 
ны, чтобы старые большевики рас- 
сказали о своей революционной борь- 
бе, отважные летчики — о своих бас. 
страшных полетах,  рабочие-стаха- 
новцы — 0, свонх производственных 
побелах. 


Но для режнесера А. Озванесовой 
и коллектива журнала «Пнонерия» 
впереди еще немало работы: качество 
журнала лолжно быть полнято на 
еще большую высоту. 5 


вости техники», «Спорт», «Навстречу 


_ ВОС 


Р. РОМАНОВ, 


Ь РАССКАЗОВ 


_ 0 КИНОДРАМАТУРГИИ- 


Сборник открывается статьей Бела 
Бапаша, Ола вызывает прежде всего 
удивление узостью темы: автор гово- 
рит исключительно о формальных ин- 
тересах и целях драматурга. Бела Ба- 
лаш, рассказывая о том, как он де- 
лал сценарий пемого фильма «Нар- 
к03> по новелле Стефана Цвейтга «Це- 
анакомка», определяет свою цель так: 

«В этой невозможной задаче мёня 
больше всего интересовала невозмож- 
ность сюжета. Эта новелла — ненхо- 
логический этюд, почти лишенный 
действия, с пасенвной геронней, ба- 
зальной обстановкой. Н вот с таким 
сюжетом должен был немой фильм 
хонкурировать с только что появив- 
шнмся чудом — тонфильмом. Наш 
фильх должен был с повышенным 
блеском показать чудеса старого кя- 
во, его’ оптическую  изобретательно- 
ность, богатство его формальной вы- 
разительностн>... Подробный ана- 
лиз такой работы, вскрывая, так ска- 
зать, технологию развития сюжета н 
создания художественного образа в 
немом кино, имел бы смысл, если бы 
автор анализировал, каким путем, ка- 
хими средствами н приемами он вы- 
фажал идеи н волновавшее его идей- 
нбв содержание вещи. Но этого нет. 
А форма в искусстве не может быть 
обособленным предметом оценки ни 06- 
суждения. В чем идейный замысел 
фильма «Наркоз»? Что хотел сказать 
Бела Балаш о буржуазной действи- 
тельности, переводя сентиментальную 
«Незнакомку» Цвейга на язык экра- 
на? Ответа на этн вопросы нет. Н 


* О сборнике «Как мы работаем 
над кнносценарнем». Азторы: Бела 
Валаш, О, Брик, М. Блейман, К. Вз- 
ютрадбкая, С. Ермолннския, Натан 
архи. А. Каплер, В. Туркин. Кино- 
оналат, 1936 т. стр. 147. Предис- 


ше И. Попова. 


поэтому, опыт «Наркоза» в изложе- 
нни самого автора выглядит как фор- 
мапьный трюк. 


\ 
Далее мы уже узнаем, что это на 


ошибка изложения, а метод самой 
работы. Балаш пишет: «Для того, 
чтобы этот фантастический сюжет 


дополнить еще одной оптической ва- 
рнацией я придумал к нему еща 
один занпючительный эпизод». Речь 
идет о том, как у Балаша героиня 
новеллы, в коние концов. перастает 
быль незнакомкой. Она выдают себя 
перед тем, как окончательно уйтя от 
состарившегося и больнога писатетя. 
И самый уход приобретает совершен. 
во иной смысл, чем в новелле Пвей- 
га. Тенерь, эта не прмарачная 12906- 
ражаемая короткая радость встречя 
двух людей, которым не надо, нельзя 
жить вместе. Теперь — эта тяжело- 
весный пригопор писателю ст имени 
женщины, которой уже все равно! 


У Цвейга сентиментальная  новел- 
ла, как-никак, имеет смысл благодаря 
некоторому, хоть и слабому, протесту 
против мещанекой морали. По Бела 


Балашу (мы видели и картину) дело | 


закончилось тем самым морализир)- 
ванием, которого старался  нэбежать 
Цвейт. В корне изменились ндея ве- 
щи и образ Незнакомкн. Новелла пе- 
рестала существовать. И все это сдё- 
лано, как признается сам Бела Ба- 
лаш. исключительно в целях «опти- 
ческого» варпанта! Нужен лн лучший 
пример формапистического отноше- 


сння? Не стоило Бела Бадашу с его 


превосходным знанием техники ни- 
ноязыка тратить снлы  идейно-бес- 
плолно на фильм «НарЕоз». 

Прямер Балаша взят из прошлого 
и мы не знаем. выражает лин он с2- 
толия Принципы работы автора. 
Нное дело, программное изложение 
своей текущей работы,  слеланное 
Мих. Блейманом. — Ответственность 


сий), «Пионерские игры», «Природа 
вашей страны», «Уголок Эбителя» 
ит. д. ит. д. Надо, чтобы сжулналу 


паратом непосрелственно в ИКОлУ, В, 


талистов и против подлерживающего 
этот класс правительства» (т. П, 
стр. +95). 

Художник, который игнорирует эти 
замечания, не может создать проиа- 
ведения, зрелого по мысли. Успех 
таких фнльмов, как «Юность Макси- 
ма», «Я люблю», несомненно, в том, 
что их авторы по отнощенню. к 
различным этапам жизни рабочего 
класса заняли четкую позицию пе- 
редовых представителей пролетариа- 
за, вскрывающих слабые и сильные 
стороны прошлого рабочего класса 
под углом зрення борьбы за социа- 
дизм, 


Так, Авдеенко и Луков (фильм «Я' 
либлю») сумели даже в образе ли- 
шенного классового сознания, торня- 
ка Никапора показать решающее про- 
тиворечие между трудом и капита- 
лом. Беспощално обнажвя трагнче- 
ский конфликт межлу силой Ника- 
нора и жалкой ее направленностью, 
Авдеенко и Луков дают в фильхе тн» 
1 пическое столкновение, характерное 
иля социальных отношений в прош- 
лом. 


Как же рассказывает фильм Экка 
0 лряматических событиях на фабри-. 
ке Кузнецова? к : 
жег деревянные здания  фабоики, 
чтобы на страховые деньги иностро- 
ть каменные корпуса. Успех этой 
прелиринимательской операции куп- 
лен ценой жизни 39 рабочих. «По- 
жарные вдовы» получают трехрубле- 
вое вспомоществование п право за- 
менить погибших на фабрике. Даже 
‚обещанные вдове героя — сторожа 
Корнакова 250 рублей не выпла- 
чиваются. потому что сын вдовы 
«забастовщик» — силнт в тюрьме за 
| бунт против царя. 


* Драматическая линия сиенария 
Ч; фильма сосредоточена на самой юной 
'работнние Груме Корнаковой. Счаст- 
| ливое беззаботное детство Груни кон- 
чается со смертью отца. Старая Кор- 
начиха и ее лочь работают на стройке 
новых корлусов. Прельщенный кра- 
сотой левушки, мастер ставит Груню 
на работу в цех. Перед девушкой 
открывается належда на лучшую до- 
лю. но Пузнецов ирикалзытает уво- 
‚лить и выслать Корнаковых ма фаб- 
ричного поселка. Мать вынуждена 
уехать, а Груня, по милости того же 
похотливого мастера, поселяется в 
женской казарме фабрики. ” 


Теперь. наконец, начинает действо- 
вать елинственный сознательный ра- 
бочий на фабрике — машинист Воро- 
| нов, дядя Груни. Он составляет ли- 
| стовку — правду о пожаре фабрики. 
| Груня тайком приносит листки в ка- 
| зарму. Утром воскресного дня работ- 
ницы знакомятся с ннин и момен- 
тально переходят к возмущению. Оли 
громят квартиру спешно бежавшего 
управляющего, избивают мастера, пы- 


драматурга повышается с каждым 
вовым . сцеварнем. Н Мих. Блейман, 
‘очевидно, намеренно взял для прнме- 
ра именно последнюю свою работу, 
как такую, в которой нанболее пос- 
дедоватально и полно выражается его 
сложивитийся. метод. № надо быть 
ему благодарным зв обстоятельноств 
и откровенность рассказа. Тут мы по- 
лузчаем уже нечерпывающие ответы 
на основной вопрос: как данный дра- 
матупг мыетит и воплощает взаимо- 
действие сюжета, характеров, темы. 
`\№ Блейман пишет: «В первой ста- 
лни работы персонажи существуют 
как тезисы»... «Я работаю системой 
доказательств. Я излагаю мысль, & 
потом подыскиваю к ней примеры 
Примеры подогнаны под доказатель- 
ства. В них совершенно ясна тенден- 
ция. Они еще статичны. Динамика 
всзникает в сюжете. Тогда мысль, ко- 
торур требуется показать, уходит 
внутрь персопажа, уходит ”В сюжет- 
ные ситуации». 7 

Дадее у автора «начинается работа 
по комбивированию», которая заклю- 
чается в том, что «выдуманные лю- 
ли»› вводятся в события, &а события 
«переосмысляются, сообразно участию 
в них персонажей сценария». |1озже 
автор останавливается на вопросе о 
мотизнровках, «которые оправдывают 
связь пгреонажей, оправдывают сог-| 
ласованность нх действий». Оп пи- 
шет: «Н вот это уже дело техинки»... 
«связи, от которых возникает законо- 
меряость развития вещи, в сущноети 
говоря, можно выбрать любые». Нель- 
зя не согласиться с выводом, еделан- 
дым в предшерозии И. Попова, что’ 
закояченнйя система М. Блеймана 
ярко демонстрирует путь дидантики, 
а н8 художественного. творчества. По- 
добвая дидактика уживаласвов атит- 
проифильме, но - перед нами живой 


худо- 
ное произведение и как всег- 
а можно слелать «нечто сценаропо- 
добное на любую тему». 

И напрасно И. Попов не отмечает, 
что автор следующей статьн 0. Брик 
отчасти перекликается 6 М. Блейма- 
ном. В предисловии И. Попов обви- 
няет 0. Брика только в том, что тот 
пользуется «старой» терминологией: 
«Сценарий — эт0 изложенный слова- 
ми проект картины». Но дело не в 
почтенном возрасте этой «теорин>, а 
в ее неправильности, в том вреде, ко- 


овладения цветной формой‘ для выра-› 


|ТОГлА, 


Фабрикант фарфора Лузнецов под. 


фильма 


тающегося изнасиловать  Груню... 
Одним слоРом, идут сцены, изобра- 
жающне массовую пеихологию и мас- 
совое поведение работниц так, как 
это свойственно было Диккенсу в его 
повести «О друх городах» нли Эжену 
Сю. Тем ие менее драматург и ре- 
жиссер свою задачу об’яснения н мо- 
тивировки событий считают закои- 
ченной, и фильм неоправдаяно пере- 
скакивает к показу работниц, уже 
запершвхся в фабричных корпусах н 
атакованных конными жанларуами, 
По предложенню Групи, работницы 
окружают жандармов и забрасывают 
их тарелками. Сама Груня ранена, 
но жандармы яростным натиском 
рабочих обращены в позорное бегство. 
Неудача постигает н новый отряд 
жандармов, высланных на помощь. 
Его везет по узкоколейке машинист 
Воронов. Вму удается отцепить паро- 
воз и вызвать крушение состава. 
Этим заключительным калром фильм 
обрывает эпизод из героического про- 
шлого русской работницы. 


Порок такой конценцин восстания 


в том, что она полменяет художест- 


зенно-реалистическое обобщенне про- 
шлого наивной и мелодраматической 
фотографией. В событиях на фабрике 
Пузнецова господствует случайное и 
частное. Капиталистическое предпри- 
нимательсуво выражено через под- 
жог фабрики ее влалельцем для по- 
лучения страховой премин. Отпоше- 
иня эксплуатации на Фабрике прад- 
ставлены через самодурство похотли- 
вого мастера. Запуганность н пеорга- 
низованность пролетарок — в тор- 
жественной встрече хозямна. Вместо 
реалистического изображення типнче- 
ских классовых черт в характерах — 
мелодраматические злодеи н мело- 
драматические героин. Поэтому фильм 
оказывается ниже и мельче своей 
темы. 

Допустим, что тневная вепышка ра- 
ботниц фабрики Лузнецова дейстьн- 
тельно была ближайшим образом вы- 
звана фактом поджога, погубившего 
десятки рабочих жизней. Допустим, 
что. на фабрике действительно отсут- 
ствовали ‘организованные, связанпые 
© социатистическим движением, с 
партией, работинки и работницы, кро- 
ме одиночки Апдрея Воронова. Но 
автор фильма должен был 
показать, почему и нак это спучилось 
в 19412 году *), в год общего под’ема 
рабочего движения, в год, когла.Ле- 
нии инсал, что русский пролетариат 
«завоевал себе роль гегамона в борь- 
бе ‘за свободу, за демократию, кёк 
условие для борьбы за социализм. Он 
завсевал всем угнетенным и эзсплоа- 
тируемым классам России уменье ве- 
сти революционную массовую борьбу, 
без которой нигле на свете ие дости- 
галось ничего серьезного в прогрессе 
человечества» (т, ХУ, стр. 20). 

Задача ‘авторов заключалась в том, 
чтобы показать стихийное сплочение 
работниц против предпринимателя н 
его фабричного штаба, как об’ектив- 
ный шаг к превращению в борцов, 
опирающихся па осознанные реаль- 
ные нитересы своего класса. Задачи 
драматурга н режиссера заключалась 
в 10м. чтобы показать, как ненавист; 
пая капиталистическая действитель- 
поесть, черсз частное возмущение, 
через стачху, как одну из фор клас. 
совой борьбы, учит массы подымать- 
ся до борьбы в рядах всего класса 


против всех капиталистов. Фильм 
дает ‘лишь один частный эпизод 
борьбы отсталых рабочих слоёв, но 


представляет ев как универсальную 
школу классовой борьбы пролетарив- 
та против капиталистов, ибо перел 
нами художественное произвеленне. 
Нет в фильме протнвопоставления 
передовых пролетарок  работницам, 
ведущим запутанную, забнтую жнань 
в фабричной казарме. Нет и критики 
эпизода с позиций высших форм 
пролетарского движения. 


торый она  об’ективно приносит. 
0. Брик, не признавая за сценарием 
качеств литературном произвелення, 
вместе с тем недооценивает и роля 
кинописателя. Высказывания 0. Брн- 
ка об’ективно пропагандируют рабо- 


ту том же комбинатора, у которого. 
‘особенно 


важна и существенна <та 
сумма соображений и изобретатель- 
ства, которые он потратил в ходе ра- 
боты пад проектом будущей ЕарУИ- 
ны». Иными словами, за человеком. 
основательно знающим ремесло сце- 
нариста, не признается большой 
самостоятельной фоли хуложника. Эта 
теория касается не лолько практя- 
ки сцепарной работы, она илет глуб- 
же, восходит к фационалистическому 
пониманию природы веего некусства 
н к нелооценке художественного об- 
раза, \ у 

С. Ермолинский в своей статье пра- 
Вильно пишет, что’ «кинодраматург, 
выросший в писателя, осуществляет 
самую главную свою функияю». Но 
сам автор рассказывает только о прн- 
ятностях профессии кинодраивтурга, 
анзакомящегся для своей работы с 
жизнью ›всей страны, имеющего ино- 
жестьо встреч с ‘замечательными 
люльми, плавающего н путешествую- 
щего и сотрудничающего © интерес- 
ными режиссерами н актерами. Вев 
это бесспорно так. Но, . из статья 


С. Ермолниского совсем не видно, ка- 


кой творческий метод оградит кино- 
драматурга от плавання в материале; 
от эмпириама н поверхностного бы- 
тоопнсательства. Недостаточно 
зать: любите ближнею и изучайте 
лействительность м овор професено- 
нальную работу. Надо установить от: 
ношение художника к проблемам ки 
нолраматуртни. Нало определить своей. 
метод соадания. художественных про- 
извелений, К сожалению, С-Ермолин- 
ский об этом-не лишет, и 

Ища ответов на вопросы, возннейь 
ющие после чтения статей Бела Ба- 
ялаш, М. Влеймана и 0. Врика, неу- 
довлетворенный читатель  остановит- 
ся с пытливым интересом ‘на статьях 
Катерины Виноградской, Л.` Каплера 
и Натана Зархи (павлечение из ето 
лекций, обработанное для печати 
В. Туркнным). 


Катерина Виноградекая_ в протизд- 


положность дидактике опирается в 


ска-. 


Сентиментальные сцены первой 
половины фильма никак ие подгото- 
зляют драматлческого восстания ра- 
ботииц, не об’ясниют. как от случай- 
ной вопышки против поджигателей 
работницы перешли к организованно- 
му захвату фабрики ип сплоченному 
сопротивлелию жандармам. Этот раз- 
рыв ведет н к тому, что перелом в 
влеихологин главной геровнн фильма 
"Груни Корнаковой не оправдан. 110- 
чему сначала беззаботивя девочка, 
& потом кроткая плачущая спрота. 
бесконечно поющая унылого «Со- 
ловья-соловуико?», вдруг оказывается 
в роли нницинатора борьбы и страте- 
га восстании? Такой налуманный п 
навязанный героизм ни в какой сте- 
пени не является подлинным выра- 
жением прошлого пролетариата, про- 
шелииего итколу 1905 года н подгото- 
вляющегося к общему штурму капн- 
тализма в Росени. Е 


В лучшем случае, это только на- 
нвная фотография, слепой снимок од- 
ного явления, который ведет к во- 
пиющему искажению коллективного 
героизма масс. Приходится констатн- 
ровать, что авторов сценария и филь- 
ма задавил материал и они не су- 
уели ‚овладеть историческим фактом 
так, чтобы солдать на его основе про- 
извеление, имеющее об’ективную ху- 
дожественно-познавйтельную цен. 
НОСТЬ, т в 


д 

Идейная слабость драматургиче- 
ского замысла в значительной мере 
прелопределная художественные ха- 
чества «Соловья-соловушко», 


В фильме нет своего 
вернее, его стиль в АХЬР’овском 
эклектическом занмствованни про- 
странственных положений“у худож- 
ников, чужлых геронческой социали- 
стической ‚теме «Соловья-соловушко». 
Достаточно вспомнить слашавую сце- 
ну украшения елки з начале Филь- 
ма, вырезанные па фоне “крестов и 
синего небн скорбные фигуры Кор- 
наковых, от’езд матери Корнаковой, 
встречу фабриканта и его жены с 
толпой рабочих. 


Сентиментализх приводит вк пату- 
ратистической банальностн; в сценах 
петербургского бала у Лулненова; в 
изображении похорон (затянутые ха- 
дры, тде опускаются гробы в могилы), 
в обстановке казармы. Старательно, 
во всех планах, обыгрывается ваза 
с цветами, цветы яблони, пышные 
маскаралные костюмы, что является 
угождением невзыскательному вкусу. 


Пол всем этим погребены в фильме 
мужественные кадры, в’ которых Экк 
с изумительной силой показал фаб- 
ричный труд. И только самый финал, 
где дана массовая борьба, ‚захваты- 
зает снлой своего подлинно реали- 
стического рисунка. 


стиля или, 


Сценарий связал и музыку филь- 
ма. Лирический мотив «Соловья- 
соловушко», завязанный тероической 
теме, не сосредоточивает слушателя 
на момептах социальной борьбы, а в’ 
финале музыка явно не справляется 
с задачей передать героическое столк- 
новенне массы с жанлармами. 


Само собой, что ложные иден сце- 
нария и слабый текст не могли по- 
мочь актерам. Даже талантливая игра 
Аталова, Максимовой, Скавронской не 
могла подняться над мелодраматие- 
ским материалом «Соловья-соловуш- 
ко». 


Признавая заслугу режиссера Экка 
в создании первого советского худо- 
ственного цветного фильма, сделав 
всяческую скидку на новизну и 
трудности этого дела, все же надо 
со всей откровенностью и, пряхотой 
указать, что идеология фильма, его 
праматургия н, как следствие этого, 
— режиссерская работа стоят на не- 
достаточно высоком уровне. 


А. ВАЗОВ 


*) На флюгере каменного здання 
фигурируют цифры «1912>. 


своей работе главным образом на не- 
посредственное личное  воспрнятие 
действительности и преломляет вс 
наблюленное через свою ‘лсихину, как 
художник прежде всего эмоциональ- 
ного типа творчества. Большую роль 
в ее творческом процессе играет орга- 
ническое впитывание в себя харак- 
терных черт живой, изменяющейся 
действительности. Вместе с тем она 
подчеркивает постоянный контроль 
сознания при изучении материала и 
рожлении художественного образа. 
ВА необходимо не пассивное наблю- 
дательство, а активное «подробное 
зренн?». У нее пронсходит длитель- 
ный процесс выращивания образов 
от частного к общему, от детали к 
генеральной теме образа. Она пишет: 


«Во время работы необычайна плот- 
ность сращения автора с темой». 


Сила метода К. Виноградской в 
том, что основой ее творчества всег- 
да является образ, в котором органи- 
чески. зреет ндея всей вещи. Этот 
образ псегда глубоко прочувствован 
автором ин подробно опосредствован 
в пенхологических овязях и характер- 
ных деталях, Сценарни К. Кинограл- 
ской привлекают точностью и подроб. 
ностью психологического образного 
выражения н литературного (в слове) 
и кинематографического. Но так как 
©6брзз, сюжет и тема здесь по прнро- 
де своей прежле всего эмоциональны, 
70 яамев трудное и сложное для авто\ 
ра такой индивидуальности это под’. 
гм частного, личного в героях до боль: 
ших социальных обобщений, к широ- 
кому, историч МУ охвату темы. 
Трудное, но не невозможное. Своеоб- 


раайе “Этого творческого метода в ко- 
печ. счете вырьждется в том, что 


любёя социальная проблематика 0с- 
вещвется’ с точкя-зрения пенхологи- 
‚зеск интересов, переживаний и 
эмоциональных воспитательных за- 
дач, которые. доджны . разрешить. для. 
себя герои. К осознанню“” сложного 
становления новой социальной дей- 
ствительности набранные герои 
К. Виноградской приходят непремен- 
но через личную драму. Таков «Фи- 
лимонов в «Обломке империи», тако- 
вы и Майк в сценарии «Майк Кон. 
нор открывает Америку» и Анна в 
«Партийном биаете». : 

К сожалевию, К. Виногралекая не 


типнческого характера. 


освещает в своей статье полной твор: 
ческой историн какого-либо одного 


„Соловей-соловушко“ 


Первые шаги 


Метод двухиветки далеко не нов 
но даже этим метолом мы цветных 
фильмов не делали; у нас не было 
аппаратуры, пригодной для пропз- 
водства, не был освоен в закончен- 
ном виде н технологический, процесс. 
Режиссер Н. Экк и нветооператор 
Ф. Проворов энергично взялись за 
оснащение студни. Работу пришлось 
начинать буквально на голом месте. 
Ф. Проворов выучил в воспитал пер- 
вых специалистов по цветным кар- 
тинам (асенстент цветооператор Рей- 
соф, ассистент Нестеров, лаборант- 
конструктор Лырченко, паборанты Ко- 
жевников н Кинкульский, установ- 
щик света Цыганов). 

Ф. Проворов в фильме 
соловуико» руководил организацией 
всего лабораториого процесса обра. 
ботки цветного фильма и олновремен- 
во вел операторскую работу. 

Результаты — двухцветная окрас- 
ка во многих местах фильма дала 
богатый цветовой эффект, даже па- 
иболее трудный колер-—синева зимне- 
го неба передн в кадрах панорамы 
после похорон чрезвычайно реально. 
Получнлея пейзаж большой глубиты 
и стереоскопичностн, полный воздуха 
н синевы зимнего дня, 

Золото осенней листвы. холол си- 
него неба, тонкие белые стволы бе- 
рез, больная воздушность и глуби- 
на перпективы, сочный колорит кра- 


«Соловей- 


сок делают пейзажные кадры луз- 
щимя в фильме, Искусво засняты 
об’емные, сочные яблоки, нежные, 


светло-розовые Тона цветущих ветвей. 

Но своим технических качествам 
фильм далек от кустарщины в при- 
митива. В нем есть общая ровность 
цвета, ясность и четкость красок, 
тщательность и, чистота техвической 
обработки. «Соловей-соловушко» по 
цветовым эффектам пе уступает из- 
вестному ‘американскому — фильму 
«Кукарачча», хотя американская кар- 
тина сделана не двухиветкой, а трех- 
цветных способом, позволяющим от- 
ражать всю гамму видимого спектра. 

Техника работы цветооператора во 
многом отлична от операторской ра- 
боты по серому фильму. В сером 
фильме легко учесть спектральный 
состав света и ето интенсивность. 
Световые эффекты легко уётанавли- 
заются визуально, ИМное в иветном 
фильме, Техника освещения цветной 
семки требует значительно большего 
количества света, точного учета спек- 
трального состава применения пвето- 
фильтров для ‘ламп, комбинации раз- 
личных по спектру осветительных 
источников, точного применения 
фильтров и точности экспозиции при 
работе с двумя реяктивами. И все же 
технически картина снята ровно, 
соблюдена ‘ясность и четкость цвета 
Фотографии, дан ряд очень улачных 
кадров как по цвету, тчк н по свето- 
вым эффектам и композиции. Про- 
воров улачно применил ряд техниче- 
ски усложненных 01060008 с’емки: 
Фемка движущимся аппаратом, ряд 
наплывов п т. д. В калре — ваза с 
цветами—Ф. Проворову удалось до- 
биться почти полной цветовой гаммы, 
от темной зелени листьев до яркости 
красок ‘цветов. Но оператор не сумел 
сохранить впечатление от этого калра. 
Последующий от’езл аппарата снижа- 
ет цветовое ощущеяне; неприятно и 
назойливо действует розоватый цвет 
стен; не вызывают восторга п сцены 
бала. Они, вероятно, задуманы. что- 
бы показать красочность и яркую 
игру цветов. Этот замысел, олнако, 
не улалея в картине, производнт 
утомнтельное впечатление назойлнвое 
мелькание ярких цветов, не органи- 
зованных в ‘какой-либо цветовой 
гамме. 

Кадры, в. которых заснят бал, в со- 
поставлении с прекрасными кадрами 
пробега работниц под дождем ин кал- 
ром — Груня, Корначиха и мастер 
на улице — показывают. что в по- 
исках краскн и тона не следуст 
внаться за слишком яркимн и на- 
зойливыми тонами, которые деляют 
фотографию условной н неестествен- 
ной. Путь цветного фильма—это путь 
подлинных приролных красок, чи- 
стых и сочных. Нельзя упускать и 
блекло-спреневых н серебристо-серых 
тонов, которыё дают настоящее ощу- 


законченного сценария. Было бы ип- 
тересно проследить, например, как 
выростал сценарий «Анны» от пер- 
вых вариантов, концентрировалших 
вннмание на трагедии девушши, по- 
любившей врата, до последнего ва- 
рианта, воплощениого в картние «Па- 
ртийный билет». 


Виноградская, конечно, не права, 
когда она в своей статье пишет о 
двух опубликованных варнантах сце- 
нарья «Анна» — «Тема н ндея, хара- 
ктеры действующих лиц... сохранены 
полностью в обоих варнантах», Пос- 
леловательные варианты этого сце- 
пария при  вниуательном изучения 
говорят о настойчнвой н плодотвор- 
ной борьбе за социалистический реа- 
лизм. Изменилась не только манера 
автора. появился не только новый 
почерк, выросла н обективно измени- 
лась и ндея пронавеления. События 
освещены нначе. Изменился внутрен- 
ний образа Анны. лапы более пра- 
зильные психологические и полити- 
ческие обобщения. На этом примере 
можно было бы проследить и влия- 
ние, которое оказали на автора твор- 
ческий коллектив н руковолство сту- 
лии, Кстати говоря. существенный 
вопрос 0 взаимоотношениях’ драма- 
турта н студни почти совсем не осве- 
щен в сборнике, 


Л. Попов правильно отмечает в 
прелисловни, что ‘влияние дидакти- 
ческой драматургии сильнее всёго ска- 
зывается до сих пор в взображении 
характеров. Характер героя очень 
редкр составляет в сценариях движу- 
щую онлу действия. В противовес 
дидактике, интересны высказывания 
А. Каплера о работе над созланием 
г С ‹ Автор пра- 
зильно ^ указывает, что  лраматург 
должен показать свонх современни- 
ков, каковы они есть на еёмом деле, 
ив в натуралистическох смысле сло- 
ва «на сауом деле», в в’ высоком, 
типическом своем. содержании, 


К этой генеральной -авлаче драма- 
тургии ближе всего подводят нас вы- 
сказывания Натана Зархн, О своем 
творческом методе Зархи говорит так: 
«Я стремлюсь строить ссценарий, ис- 
ходя из максимальных драматичес- 
кт противоречий, — столкновения 
большого общественного значения, — 
забастовки, стачки, войны, револю- 
ции ит. д, — со сложнейшей про- 


щение подлинности природы, так каЕ 
онн часто в ней встречаются, 

Самое трудное в двухцветке — 
это добиться сероватых тонов, д9= 
биться той реальности тона, котогую 
мы наблюдаем в живой  поироде, 
Цоэтому хочется особенно отмегить 
достижение оператора в перелаче цга- 
та тумана ин додзая. Иегкнй снренз- 
во-лиловатый тон этих кадров нфи-` 
дает вм мягкость, 

В цветном фильме трудно добить- 
ся передачи реального цвета челозе- 
ческого лица, со всеми его тончай- 
шими оттенками, плохо получается 
зеленый цвет. Двухцветка ве в со- 
стоянии разрешить до конца ати 
трудности, так как в ней отсутствует 
в чистем виде зеленый цвет, а сме- 
шение красного в синего ве может 
дать всех оттенков цвета кожи зело“ 
веческого лица. Поэтому, крупныэ 
планы в «Соловей-соловушко>», несмо- 
гря на очень интересные световые 
решения, грешат тем, что фактура 
лица, цвет кожи выгаядят всегда р0- 
зоватыми. Телько портрет работницы 
в эпизоде «казарма» сделан блесля- 
ще: темное лицо в легком коричи?- 
ватом тоне дано па фоне белого и 
красного, хорошо проработана факгу- 
ра лица, преврасно сделана тональ- 
ная модетировка — в целом портрет 
обладает большой выразнтельной сн- 
лой. Портреты Груни (актриса Нвз- 
шева) хорошо сделаны технически, 
но несколько слащавы. Цветная мб- 
делировка их пренрасна, на лице 
видны мельчайшие переходы крас- 
ки, хорошо перелана  об’емность и 
форма. Голубизна глаз и яркость губ 
очень хорошо передают молодость и 
свежесть лица. Но излишек розовой 
краски (кожа почти без безого цве- 
та) лишает этн портреты жизненно- 
сти, снлы и, зачастую, выразительно 
сти. Только во время лракн с масте- 
ром лицо Груни сильно в вырази- 
тельно. Два световых блика, брошен- 
ных на щеки, лимилв лицо его по- 
стоянной  округлости, сделали его 
энергичным, живым. Краска лица 
злесь ближе к вастоящему тону кожи. 
Эте лучиий портрет Грунн. 

В «Соловей-солхувушко», несмотря 
на ряд лействительно невных хуло- 
жественпых достнженвй, отсутствует 
единый стнлевой стержень. Калры 
в очень многих местах случайны, ком- 
позиция кадра также слабо разрабо- 
тана. Во всем фильме, например, аа- 
поминаются лншь два компознцяон- 
но-ннтересно залуманных кадра — 
это бегущие женщины, святые свер- 
ху. н скачка жандрахов, снятая с 
движения. Культура кадра, достигну- 
тая в кино, далеко не везле исполь- 
зовапа в фильме, 


Художником в фильме совершен- 
но пренебрегли. А между тем без уче- 
та всей культуры изобразительности, 
доститнутой в сером фильме, цветной 
фнльм делать нельзя. 

Перспектива работы над цветных 
фильмом нсключительна. В сером кя- 
во достигнуты большие результаты в 
работе над перелачей 
лица, об’ема тела, 


гаммы оттенков кожи, тончайшей 
игры мускулов,  выразительностя 
глаз. Все это ‘кинематограф превратил 
в снльнейнее и выразнтельнейшее 


искусство. И все это в новом н выс- 
шем качестве должно занграть в 
цветном фильме. Актер. а следова- 
тельно, и фильм, в своих выразн- 
тельных возможностях  обогощается 
неизмеримо: прирола в цветной пар- 
тине предстанет иерел намн жнвой и 
могучей, со всеми оттенками. Цвет де- 
лает кинематограф полноценным нзо- 
бразительным искусством. 


Перед вами, операторами, цвет 
по-новому ставит вопрос о культуре 
операторской професени. Оператор, 
снимающий иветпой фильх, получает 
в свои руки сильнейшее оружне ху- 
дожественного возлействия, 

«Соловей-соловушко» далеко на 
плеал иветного фильма. Но эта рабо- 
та Экка и Проворова показала, как 
огромпы возможности цветного кяно. 


А. ГОЛОВНЯ. 
Заслуж. деятель искусств. 


тиворечивой коллизией в жизни вер- 
сопажа, строить тах, чтобы это собы- 
чне, создавая поворотный момент, 
переломный этап в жизни персонажа, 
заставяяло его «снять» старую лнзню 
жизнеотношення н обнаружить дру- 
гое, новое качество». И далее — ‹Я 
не люблю чувств и Фибрый срелней 
степени. Я считаю, что в искусстве, 
которое с максимальной убедитально- 
стью, © огромной силой воздействия 
лолжно раскрыть какне-то глубочай- 
шие жизненные процессы, нужны п 
человеческие образы максимальной 
выразительности». Герои Натана Зар- 
хи прежде всего волевые, страстные 
ни целеустремленные люди. Он гово- 
НТ: «Для меня образ человека начн- 
нает существовать в тот момент, кот- 
ла я знаю, к чему этот человек стре- 
мится... По содержанню н качеству 
волевой идеи. мечты, н по характе- 
ру средств для выражения ван осу- 
ществления этой мечты определяет- 
ся и характер человека». 


Мысли Н. Зарха ведут художника к 
изображению эпохи и ее лучших, ин- 
тереснейших людей в их подланном 
историческом содержании, в их ге- 
неразьном в ведущем качестве, Так 
намечается профиль большого искус- 
ства, в котором философвя, мысль, 
политические проблемы, страстность 
и вместе с тем совершенно конкрет- 
пая живая индивидуальность героя 
составляют одно целое. Кажущаяся 
исключительность событий и характе- 
рон, на самом деле — наибольшая 
типичность, Смелость дерзания хуло- 
жника, поиски нм максимально выра. 
знтельцого, направлены к олвому — 
к раскрытвю глубокой  жнаненной 
прарды, к реализму, к народности, 

Сборник заключяег обстоятельная н 
убедительния статья В, Туркина, обо- 
сновывающая художественную само- 
стоятельность сценариев, написанных 
10 лнтературрым пронаведениям. 

итоге читатель при критичео- 
ком отношении, извлечет из сборника 
известную пользу, небмотря. на неко- 
торые существенные ошибки, ца не- 
полноту и беглость освещения вон- 
росов кинодраматургии. Но мы вира- 
ве ожидать от свонх лучших кино- 
драматургов более полных и система- 
тизнрованных высказываний, подни- 


тых на высоту принципиальных тед- 
ретических обобщений. : 
ХРИС. ХЕРСОНСКИЙ. 


человеческого ` 
всей богатейшей. ` 


`ъ 


` 


Третий пленум ЦИ союза | 


кинофотоработнинов” 


ВОПРОСЫ СТАХАНОВСНКОГО ДВИЖЕНИЯ 


.6- 
ИЛЬМ, 
Труниы задержки 


«@сповным в работах пленума был | дело со стаханазски 
Запрос о развитии стахамевекого ден- | онт не луне, чем 
жения в о кеноротопромышаениоссть | Ш здесь с’ымечные 
Стахановскому движению  бульшое | ваюг развитие стаха > двия 
втимание уделил в своем ния в технических цилах, и адегь су 
тов. Бляхин. По этому вуасх п: ГИССТВУРТ Нас тласьва ть Табот ме 


и движением 
И 


на 


Ум заслушал четыре солрокчада (т ду Отд" нируми членами семочиой 
Усизвич — ГУКФ_ тов, Кациельсон— |бригалы, по алееь часто подгатьвка к 
Ленфильм, то. Бабициий — М2- | семкам лятантея обычно тллько наз 
фильм и тов. Оцеп — ЦК спвза). Бануие семечного лия, д подчас даже 


зи. ь 
ил такое полаже- 
нив, в ряе технических цехов Мос- 
фильм имьюзея люли, п газызающий 
образцы стаханавевой работы. Среди 
ннх тт. Бапашев, Кузнецов, 


Отметив, что повые формы труда, 
стахановекие мед, в вру. 
диях не Нани спе нвирукосо приме- 
нения, тоя. Усиевич прицел ряд фак- 
тов, полтверркдающих ато положения. 
Особенно термениг раавитие  стаха- | 
новского 


во время самой г’ 
Однако, ннемит 


дежеинн пеорганнзовен- | пов и др. Но стахановцы еще нзсчи- 
ность, тверчесних работников с’емоч- | тываючей алининами, Бальшая доля 
ных групи, которые часто сполят на- | вины в этам лежит и па инк эрно- 
нат результаты работы  стахановцев | ТАХНИЧЕ рабятннках Мосфильм. 
техничиених цехов. зе сумевлиих организовать и взагла- 

Оспониым условием раллития ста- | вить стаханзвсное движение. 

хановсвого дыкения в кинастудиях, | Отсутствие  навых проверенных 
тов. Уоневич ечитяет упорядочение | нару ЧрезеычаЙно тяжело сказывалт-” 
сценарного дела. Нель псиван  пере-| ся па рабаяе студии. Попытки самой 
делка сценариев ерывлег не только | стулин  чга-либо предпринять для 


план с’пмочиой группы, до и работу 
обелуживаюни цехов. 

УФ наметил изменение в плаци- 
рованни  сценарного дела с таким 
расчетом, чтобы обеспечить пуск в 
производство ль окончательно ут- 
вержленных  сценарвев, ГУ дол- 
жен также более тлубоко заниматься 
внутристудийним планированием, оп- 
талвизацией труда, выработкой систе: | 
мы учета труда, организацией техно- 


вырабурЕН 
НРУлАЧеЙ, 
ПОМОГ, 


новых 
а ГУКФ 


* 


"Тов. Оцеп (ЦК союза) привет мно- 
го ярких прамеров безобпазного пла- 
нирования в стулиях, отсутствия ор- 
танизацию семочных и лосемочных 
процессов, правильной системы пла- 
ты труда ит, д! 

На Мосфильм, папример, декадвый 


НИрм ФкОНЗЕТИГЬ 
СРУДНИ НИКАК Не 


логического процесса и т. д. Но вее- илаН, вдобавок еще нервально состав. 
мп этими вопросами, ИМРЮЩИМИ | ленный, начали менять буквально с 
чрезвычайно большее значение для первой ‘же минуты. й 

раявития стахановского лвижения в А вель Мосфильм может хорошо 
киностулиях, начали интересоваться | работать. Стаханопокая декада, про- 


только теперь. 


Юлнако, несмотря на все недостат- 
ки. имеющиеся в студиях, можно де- 
лать картвну лучше, бметрее, депизв- 
де, применяя подлинно стахановские 
Формы оргапизации всех с’емочных 
процессов. В полтвержление этих слов 
тов. Уснепич приводит премеры со- 
элатия таких картин, как «Сын Мон- 
одни», «Искатели счастья» в др. 


* 


Тов. Кацнельсон (Ленфильм) в сво- 
ем выступлении привел ряд ните- 
реснейших примеров, которые показа- 
ли, что введение прогресенвно-преми- 
альной оплаты труда обеспечивает 
большие произведотвенные победы, 
Раньше, до введения новой снотемы 
оплаты труда, 72 плотннка в течение 
месяца стронин не больше 13 декора- 
ций, а в первом квартале — 64 плот- 


веленная в студин, это доказала. Но 
кончилась декала, и все снова по- 
ило по-старому. В этом виновны не 
только руководители стулин, но н ее 
профооюзные оргализацин. 

Тов. Оцщеп привет ряд фактов, ко- 
торые говорят о безобразном состоя- 
нии нормирования в стулнях. Норми- 
ровщики чаще всего не знают своего 
дела. Их поэтому загружают мелкой 
техМнщеской работой. В результате 
учет труда поставЧен безобразяо, плз- 
нарование  произволится Бверно 
инт д. 9 

В стулиях — разнобой в оплате 
труда, отставание роста пронзволи- 
тезьности трула от роста зарплаты, 
плохая фреалилация рабочих прёлло- 
жений, отсутствие обмена опытом, 
прехирозание плохо работаюцщенх (как 
об’ясняют в Белтоскино — «лля пал- 
нятия духа»). Вее это лелает ясным, 


Анти- ; 


нинка уже делали 20 декораций в ме- 
сяц. В кинолабораторцях позитив 
стал возралцаться через 15 часов по- 
сле представления негатива, тогда 
хак раньше на это дело ухолило двое- 
трое суток. В то же время техниче- 
окне цехе давшие еще в первом по- 
луголни 1935 гола убыток в 400 тыс. 
рублей, закончили первый квартал 
1936 года с экономией в 175 тыс. 
рублей, 

Так, ввелепне прогрессивто-премн- 
вльной системы оплаты труда, не 
только способотвует повышению про- 
изводительности, но и обеспечивает 
экономию, обеспечивает снижение 
общецеховых расходов. Это положе- 
тие, проверенное па практике рабо- 
ты ряла предприятий, дойжны учесть 
наши киноработники. 

Но если в Ленфильм имеются не- 
хоторые достижения в организации 
работы технических цехов, то в рабо- 
те семочных трупп попрежнему мно- 
го неполадок. Доклалчик не мог при- 
вести пи одного конкретном приме- 
"ра, овндетельствующею хотя бы о 
зарождении  стахановскнх методов 
‘работы в Фемочных труапах. 

Это не случайно. Дело в том, что 
Ленфильм очень ‘позлно стал зант- 
маться организацией работы по-но- 
вому и пока еще ничего конкретвото 
яе слелано. Как явствует из выступ- 
ления тов. Кацнельсона, на Лен- 
фильм вместо организации стаханов- 
ской работы вынскизают всевозмож- 
зые ‹об’ективные причины», якобы 
осложняющие развитие этого двняже- 


ия. ри 
* 


‚ Выступление тов. Бабициого (\106- 
фильм) показало, что нь Мосфиль\, 


*) См. гаяету «Кино» № 30 (742) от 
КАЗАННЯ партян и прави- 
тельствя о скорейшей звуко- 
претворяется в жизнь, но 
требует еше большего к себе внима- 
ння и энергичьой, напряженной ра- 

Особенно важное эпачение пряобре- 
тает в спялн с атим вопрос о каче- 
стве звукозаинеи, о правильной орга- 
Фбриках. 

Качество записп на наших совет- 
ских аппаратах ловольно узовлетво- 
уделяется достаточно внимания. И 
все же нало признаться, что мы еще 
отстаем от заграницы как по каче- 
вапию авука в картине. Об’ясняет- 
ся это рялом причин. К основным из 
них слелует отнести слелующие. 
рия весьма слабо разрабатывается ею 
звуковая часть. В большинстве слу- 
чаев ии сценарист, ни режнссер не 
зультате — не всегла правильно н ра- 
цнонально попользуется звуковая &п- 
паратура. 


37 июня 1936 г. 
фФикации киносети хотя и 
боты. 
низапин процесса звукозаписи на фз- 
рительно, вопросам звукозаписи у нас 
ству звукозапиел, так и по использо- 
Пря пуске в производство спена- 
знают возможностей техники. В ре- 
На каждой фабрике по-своему трак- 


С 27 ИЮНЯ 


В КИНОТЕАТРАХ МОСКВЫ! 


ПЕРВЫ 


почему стахаповское движение в сту- 
днях не организовано, 


х 


В разверпувшихся прениях почти 
8св выступавшие (тт. ОН — 
киевская студия, Тарич — Белгоски- 
но, Михин — студия  «Рот-фронть, 
Гуров — Союэкинохроника в лр.) с0- 
тлашались © основными положения- 
мн локладчниов и приволяли не ме- 
нее яркие факты извращения прив: 


«Девушка спешит на свидание», 
п-во Белгосннно, реж, М, Вернер. 


На снимке: арт. Майкевич, 


ципов  организаыги  стахавовекого 
дважиуння, отсутствия борьбы за ра- 
быту цо-новому, безобразной ортапи- 
звини трула. Но ни из выступлений 
творческих работников. ни 3 вы- 
стунлений низэвых  прэфработинков 
не было вилно, как они бозются с 
ненормальносзя о которых так 
горячо говорилось ‘на пленума. 

Мтут ли наши киностудюн фабо- 
лать лучше, работать организованно, 
по тверлому плану? 

Виа} ловир, могут. Выступивший 3 
преинях тов. Вовсы (редакция «Ки 
#0»), говоря 06 обялательном вне- 
дрении культуры труда в производ- 
ств, отметил, что кивонромьшлен- 
ность в этом отношении резко отета- 
ег от тяжелой промышленности Со- 
ветекога Союза. 

Тов. Вовсы привел приуеры рабо- 
ты заграничных кинастулий, отметив 
высокую культуру в них, заботу о 
«мелочях», решавищих весь с‘емочный 
процессе, причем перенесение опыта 
организации прлизводства  заграуе- 
ных студий к мам но составляет 
больнго труда. 


— Доло не только в сценариях и 
актерской  ириблеме. — ужазал тов. 
Вевсеы, _ ав отсутствии аще эпв- 
ментарного порядка в студиях. 

Общая культура работы, сущест. 
лующая на предприятиях тяжелой 


промышленноств, обеспечивает ряэ- 
витие  стахановского движения. До 
снх пор в  финематаграфин такой 
культуры не созлано. Вот почему за- 
дярживаятся у нас развитие стаха- 
вовского движения. Мы много зани- 
мапмея большими проблемами и за- 
бываем 0 необходимости внедрения 
Гэлементарномю порядка. 


Пленум зволушат отчет тов Пвтру- 
севича — уполномоченного ЦК сом- 
за пэ Днепропетровской области. В 
прениях ЦО этому отчету выстуанли 
почти в уполномоченные. Эти вы- 
ступления явились поллниным абуе- 
ном опытом работ употномоченных п 
ниалвых профорганизаций, Необхоли- 
мон в дальнейшем практиковать по- 
станазку таких самоотчетов па пле- 
нумах ПП союза. | 

* 


Тов. Нашельский (ПК союза) сле- 
лал отчетный локлал 0 состоянии 
‚финансового хозяйства союза. Союз 
‘вел финансавую работу как по бю1- 
жету. так н по соцетраху удовлетво- 
{ рительно. з 


В резолюции по докладу ЦК союза 
пленум. отметив удовлетворительную 
работу ЦК и улучшение связи с мас- 
сами, признал, ‘что президнуи ИК 
| союза и союзные организации, «не 
обеспечици своего влияния и органи- 
зационно недостаточно охватили ста- 
хановское движение в киностудиях». 

Отмечены также отставание по 
вузьтурно-массовой и ортапизацион- 
ной-массовой работе, плохая работа 
секции творческих н инженерно-тех- 
ническах работников, слабое развн- 
тне физкультурной работы, 

Пленум признал нецелесообразным 
дальнейшее существование секций 
творческих работников в системе сою- 
за. Решено поставить перед ВЦСПС 
вопрос об организации союза творче- 
ских работников. 

Пленум, учтя все выступления, 
принял фяд решений, касающихся 
правильного нормирования и звнутри- 
ааволокого  илёнирования, организа- 
ини учета, организация  подготовя- 
тельното периода, налаживания рабо- 
ты сценарных отделов, провеления 
премнальной и поощрительной систем 
оплаты труда, расширения техниче- 
ской и творческой учебы и пр. 

Пленум предложил презилнуму ЦК 
союза категорически поставить перед 
ГУКФ вопрос о необходимости уси- 
ления руководства  стахановския 
движением. о 


Пленум ввел в презилити ЦК сою- 
за тт. Сагайдачного ни Нашельского, 


* 


Закрывая пленум, тов. Блахин в 
обстоятельной фечи остановился ча 
эгромных, ответственных задачах, 
выдвигаехых перед профсоюзными 
организациями в связи с опублико- 
ваннем проекты новой Конституции 
Союза ССР. 

п. 0. 


О звукозаписи 


® ` 


туют положение и роль авукоопера- 
тора н авукооформителя, не знают 
точно их функинй н обязанностей. 
Не опрелелена роль звукооператора в 
с’емочной групне, степень ето уча- 
стия в разрешении творческих вопро- 


сов. 


Ня на олной фабрике не сузано 
элементарных условий для запися 
музыки. А ведь музыку, записанную 
для картины. слушают  унадноны 
Для исполнения музыки в кино не- 
обходимо привлекать лучшие силы. 
создать ваилучшие акустические ус- 
ловия. На практнке же далеко не в9 
всех фильмах правильно разрешается 
вопрос о составе оркестра, емо рас- 
садке н пр, Ни на одной фабрике 
нет точпой увязкя процесса звуко- 
записн с общих проиессом пронзвод- 
ства картины. Все это порождает 
организационные неувязкя. 


КИНО. 
ТЕАТР 


ЦЕНТРАЛЬНЫЙ 
ЭРМИТАЖ 


Ц. Д. 


дДдинАМО 


им. МОССОВЕТА 


УНИОН 


КОР 


КРАСНОПРЕСН, 1, Кн 0. 


Уполномоч. Главлята Б—25076 


Сейчас на фабрике ставится вопрос 
г 0 центоализованной звукозаписи. Пре- 
красная идея эта может быть дис- 
кредитирована. если не будут устра- 
зены отмеченные выше недостатки. 

Многимн работами у нас и за гра- 
внцей доказане бесспорное ваняние 
фото-химнческой обработки на каче- 
ство гвука. Поэтому вопросам хоро- 
тей обработки фонограмм должно 
быть уделено достаточное внимание. 
Пужн> приветствовать наметившую- 
ся тенлениию к механизации и пол- 
ной автоматизации этих процессов, 

Очень серьезное внихание”надо, на- 
конец, уделить воспитанию кадров 
звукооператоров. 

Часть звукооператоров пришла в 
кино из радиоведання, часть выросла 
яепосредственно на кинофабриках нз 
смежных цехов, часть пришла на 
фабрики за последние год-два, окон- 


кино 


«Заключенные», Сценарий Погодина, 


засл, артист республики А, И, Чебан а 


Режиссер Черзяков. На снимна: 


роли большого начальнина, 


В. Янунова в роли Соньки, 


Мосфильм 


* В студии Мосфильм закончены 
пронаводством две картины: «Дети 
капитана Гранта», реж. Вайншток в 
«Заключенные», реж. Червяков. 


*® С25 пюня с'емочная группа «З0- 


У группы «Последняя ночьь есть 


вгв предиосылки повести работу так, 
чтобы 
танизаини труда внутри трупны. Но- 
ЛОЖИТРЛЬНЫМ й 
стулин Мосфильм, является тот факт,” 
что группа 


явиться примером четкой ор- 


момептом, в условиях 


одна из иемпогих вету- 


ри Нарнии» (реж. Рональ) пинсту- | пиля в работу с готовым тенеральных 


инла к семкам «комилекся 
Очередная  декарация предместья 
Парни блестяще выполнена Ху49- 
жииком  Шиннель на территории 
Солнечиме дни, по словам 
иссера, очень способетруют нор- 
мальному ходу семок. Во второй де- |: 
кале пюня работа в этой группе иро- 
такала ис виолне улонлетворнтельны: || 
мн темпами. С’емки обекта «замка 
Бэкон» сильно затянулись против 
плана ипл-за погоды, а такще ид-за 
от а п Киев на тастполи артнета 
Художественного театра Станнцыйни, 
Уелжал с тезтром Вахтангова и ар- |, 
тист Дорлиак. 

Нельяя в связи с этим не ставить 
опять вопроса об обеспечения в даль- 
нейшем по воаможности каждой 
Семо‘иий групи актерами, времо- 
нем которых режиссер может в необ. | 
холнмых пуюлелах распоряжаться. вт 


1 


снят в двух вариантах; ух 


Нейн». | иланом. . 


а 


Одессная студия 
Унраинфильт 


% Закончено производство’ картИ- 
ны «Половодье», Авторы — режиссе- 
эы Голуб и Садкович, оператор Ту- 
овцев, композитор Позицкий, звуко- 


оператор Канн. В фильме снимались 
арт. Б. Безнии (Аидрей), Л. Скором- 


ия (Ольга), И. Быков (Глушко) п 
Чалемекий Н. (дел Никита). Фильм 
аинском 


+ русском. 


< Реж. Григорович отстранена от 
аботы в студин, т. к. заснятый ею 


материал оказался недоброкачествен- 
ным. Постановка фильма «Солнечный 
маскарад», над которым опа работа-. 
ла, 


Б. 
на-за 


ЗШелонцеву. 
болелии реж. 


передана реж, 
“емкн фильма 


блидайиие дви режиссер Рошаль 
пристунлег к натурным семкам уе 
построениого об‘екта «Нейн». Парал- 
лельно режнесер велот черновой мов 
т заснятых кусков. При нармаль- 
ной погоде режнееер Роноль прелпо. 


} 


Иелолцева начнутся череа два ме- 


сяца. Это время драматург Шестаков 


непол ‘ет для некоторых доработок 


сценьрия. 


$ Через несколько дней будет ая- 
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ГЛАЗАМИ 


Французская  талета «Пари-Суар» 
печатает серию очерков однога из та- 
лантливейших  пноллелей Франции 
Базз Санарар о Голливуде. Сандрар 
прекрасно уловил внутреннее проти- 
воречие, которыми полна эта столи- 
ца кинематографии, 

— Нн олно судно — нинет оп — не 
может бросить якоря в Саи-Недро 
без Того, чтобы по меньшей мере ло- 


ловина команлы ие помчалась на ста- 
ревьких табен в Голливуд, отстоя» 
щий в 60 километрах от порта. Мо 


морскому поверью Голливуд приносит 
счастье, Да и не мулрено, зель весь 
торол — это силолная фабрика ил- 
люзий. Но толька тех иллюзий, кото- 
рые преподносятся на экране, Голли- 
вудекую пллюяню мажио купить и 
увезти с сабтй на парохоле как суве- 
нир. Тысячи смуглых  гидан полят 
моряков и туристов, показывая ими 
какне-ипбудь незанятые лома под ви- 
дам мет гозливхулеких ве Иво 
же времи они продают им на ламять 
«игрушен Мики-Мсус», «усы Чарти 
Чанлнна», елскон Маэ Пьесть и даже 
«зуб мудпости Греты Гамба», 
Десятки тысяч мололых людей и 
талантливых или, п” крайней мере, 
красивых девушек стекаются в этот 
«тород счастья» в налейле из славу, 
на прилтную н выголиую работу. Но 
это — пиве иллюзия, 
Когла вхолнииь в стулию, то полу- 
‘чать внечатлюние, что этот напря 
женный и спепиный труд не лает 
творческой ралости сто участникам. 
Кажлый из них прекрасно злает свое 
дело ‘и лглает его почти автоматиче- 
ски, в то сие время совершенно не ип- 
тересуясь окопчательным  резулрта- 


ПИСАТЕЛЯ 


стиики семки кроме режиссера Я 
нух-трех тланных иснолнителей зна- 
ли бы лаже, что собствевне сни сни- 
мают. Работа идет жино, нэ ©ез ра- 
дети 

Труд механилирован п фасщегаен 
нартолькя. что для огромнейшето 
большинства работников нн о каком 
пе может быть и речи. В 


творчест; 
снязи © этим в Голливуде  обнару- 
жилея свособразный крязис — кри- 
зис пвелл. Неего 23 артиста в Голли- 
вуле ститаютеян «ЗроЗлАмН», Т.е. ТВ- 
ГИми артистами, ито ния каторых 
тарантнирует фильму УсиЯ Из для 


огромного произьэдетва Галливудских 
СТУднй 23 азнелл» мета, А новые зре- 
зды почти не появляются на небо- 
екчоне Голливуда. Эта рлобще ‹им- 
партный  ТаваНь зи бе  ВРемя 
существования кино только трн пли 
четыре эпезлы были открыты в Гол- 


ливуде -— другие нон туда. ужа 
составив себе имя в тих краях. 

А крилис «ввез» сейчас острый. 
Некоторые из 93 » начали  туск- 


неть, а пругих вербует Европа, 0со- 
белно Англия. 

Но голлнвудские прелирипимателя 
ие унывают: «пусть у нас вехвата- 
ет сейчас звезл, пусть новы артист- 
ии не облалают лем, что называется 
«евке-яанпель»  (возлействне на чуВ- 
ственность), мы вылумаем что-нибуль 
нное, чтобы не слать позиций Ев. 
ропе». 

И действительно. они вылумывзют, 
они наподняют Ерпону сверу-боевнка- 
ми. На ралость твярчества -- это т0- 
же одна’ из иллюзий, которую с9зда- 


том. Я сомневаюсь в том, чтобы уча-, 


БЕЛГОСКИНО 


Я работаля д киностулян Белгос-, 
кино три года, “В марте 1985 гол», 8- 
дни юбилея белорусской Жинема\- 
графии я была нремирована по по- 
становлению треста Белтоскино цен- 
ным поларком-—чагами. Пролрло уже 
батьше гола со дня атого постановлте- 
иня, но поларга я не получила. 

Я обратиллеь. с запрогом в кино- 
студию, Секретарь дирекции мне от- 


ет вокруг себя Голлнвул... 
С. Г. 


„ПРЕМИРУЕТ“ 


свою работу, но даже отметки в тру- 
довом списке о награжтенли. 


М. ИТИНА, 
ЛЕНИНГРАД (от наш, корр.). Я 
проверил фалты, изложенные в 
цисвме М. Итиной. Они подтверди- 


ансь позностью. Директор кяносту- 
дин Белтоскино тов. Матусов, на во+ 
прос о причинах безобразной залерж- 
кн в выдаче Награлы т. Итиной з8- 
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лагает закончить лее наАТхрные См 
ки, включая и об’ект «рагмент Па- 
„рижа», и конну пюля. Фильм он на- 
мечает сдать в ноябре— лекабре. 
ронигх темнах семя 
следняя очи» (режиссер  Райзман) 
латормозилась иЗ-ва энераторского 
брака. Этот брак (около 100 метров) 
пызвал нРобхолимость перег‘емкн цв- 
линком лвух иланов. К с’емке третье. 
го об’екти-«класс» режнегер Райаман 
приетунил 20 нюня. Ча розь гимна: 
анстки, иоторая ло последниго време. 
ни ие была замещена, приглашена 
сейчас артистка Половнкова. 


фильма «И о- 


=> И:чаншаяся в начал” июня В Хо... 


кончен окончательный: монтаже филь- 
ма «Держись, Карлуша. Сценарий 
Б. Балаша, режиссеры Маслюков и 
Маевская, оператор Славииский, му- 
зыка Ю. Милютина. 

% Снятый по картине «Знаете лн 
вы украинскую ночь?» материлл не 
давал оснований полагать, что ре- 
жиссеру А. Лейну удастся созлать 
высокохуложественный фильм. Кар- 
тнна с производства снята. 


> Сценарный отдел (завед. т. Кру- 
сман) получил от писателя А. Голов- 
50 сценарий «Мытько Лелюк» на тему 
о тероическом поведении детей ‘в 
гражланскую войну. 


В СТРУКТУРНОЙ ПАУТИНЕ. 


Успех работы кинохроники во мно- 
гом зависит от правильной организа- 
‚ цин ее аппарата. До сих пор струк- 
тура Союзкинохроники часто не с0- 
действует работе, а тормозит ее. Не- 
лепо распрелелены функции между 
трестом и Московской стулийй. Нсё- 
союзные киножурналы выпускает 
стулия, по главным редактором жур- 
налов является управляющий  тре- 
стом. Основной матернал лля журна- 
лов-киноннформация с мест, на ме- 
стная сеть принадлежит не студии, а 
тресту.. "Тематическое планирование 
кинониформации формально осущест- 
вляют и трест и стулия, а фактиче- 
ски оно сонсем беспризорно. 


Трест дает на места задання. глав- 
ный релактор принимает материал. 
а студня его не использует. Таких 
формально принятых, а фактически 
ненеполрзованных сюжетов ина пол- 
ках московской студин имеется око- 
л0 120—130. Эта нифра приобретает 


особую выразитезьность, если учесть, 


чив ЛИКИ. Первые две труппы, как 
правило, не нмеют достаточных тео- 
ретнческих знаннй н спеплальных 
знаний в области кинотехникн. Окон- 
чнешие ЛИКИ, как правило, слабо 
подготовлены к практической работе 
и в болынинстве случаев спецнально 
дтя работы в качестве звукооперато- 
ров не готовились. 

Нужно, копечно, всячески сохра- 
пять и давать возможность расти тех- 
янчески и творчески  звукооперато- 
рам, которые ряботают сейчас. Нуж- 
но обязать их учиться и созлать бла- 
гоприятные условия для этого. Кро- 
„ме того, ЛНЫЙ должны тотовнть сне- 
циалистов по вопросам звукозаписи. 
Отбирать для этого нужно людей еще 
во время учебы в институте и за6о- 
титься о том, чтобы они, помимо тех- 
нических, ананий, были достаточно 
хорошо подготовлены, как в области 
музыки. так и в области творческих 
вопросов кино. : 

Вопросы качества звукозапиен и 
пути, по которым пойдет. эта отрасль 
эвукотехинки, требуют большого вин- 
мания. Особенно теперь. когда в по- 
рялке лия поставлен вопрос о рекон- 
струкции кинофабрик. ` 


Инженер 5. Н. КОНОПЛЕВ. 


что трест платит за каждый 
1.000—1.400 рублей. 
Кроме определенного 
сюжетов, установленного планом, 
трест дает местным студиям много 
дополнительных заданий, но дополни- 
тельного количества иленки для вы: 
полнения этих заданый не дает. 
На-днях в Московекой студин с0- 
стоялось совещание о новой струк- 
туре стулни. Но... н при новой срук- 
туре остаются старые «неувязки». В 
числе ряла новых отделов ‘намечено 
ортавизовать при редакции совлан- 
вой в Московской стузин отдел мест: 
ной сети. Казалось бы, что’ теперь 
местные студии получат хозяина и 
руководство ими улучигится. На са- 
моем же деле этого нет. Московская 
студия подходит к руководству ме- 
стами лишь с узко потребительской 
точки арения. Ола собирается руко- 
волнть только семкой сюжетов для 
Москвы, считая, что работой студии 
н баз по выпуску кннопродукдии для 
местного экрана должеп руководить 
попрежнему трест. Создается  недо- 
пуствмый параллелизм. Ня трест ин 
студия не учитывают того, что па вы- 
пуске местной продукции и на с`ем- 
ке сюжетов для Москвы заняты в 
краях н областях олнк и те же твор- 
ческие работники, Работа для Москвы 
является только частью работы ме- 
стных студий. Основная пролукция 
местных стулий—это продукция для 
местного экрана и именно ‘она опре- 
двляет качество  киноннформация 
стутни в целом, в том энисле п каче- 
ство сюжетов, отправляемых в Москву. 
При новой структуре фаанобой и 
путаница в руководстве сетью оста- 
нутся. Идеологическое и  творче- 
ское руководства работой местной 
сети должно быть сосредоточено в од- 
вих руках — в релакции при мос- 
ковкой студии, Только при этом ус- 
ловив можно рассчитывать на повы- 
шенне качества кинониформации из 


сюжет 


количества 


краев я областей. ОПЕРАТОР 
|. 
ПОПРАВИА 


В № 31 газеты «Кино» в статье 
«Горький о кнно» по вине корректу- 
ры допущена опечатка, искажающая 
смысл фразы, Во втором абзаце по- 
следней колонкн в строку сверху 
вместо ‹но с нашей стороны больше» 
следует чнтать «но с вашей стороны 
| больше». * 


ветил: «на вас исхватило часов, че- | явил, что он «ничего не знал» 
рез песколько лней мы их купим — | этом факте (хотя с ним товорнли 
тогла получите», Прошли месяцы. Я | уже по этому погоду ве олин раз). 
послала в апреля инсьмо директору 

треста тов. А, Галкину. Ответа на Мы требуем. чтобы трест Белгое 
письмо не последовало. Так я до| кило в кратчайший срок лнкандяро- 
сих пор не могу получить не только | вал такое отношение к свонх лучшим 
подарка, которым награждена за | работникам. 


Ответственный редактор — Г. П. вовсы 


Кузнецкий Мост, д. № 21/5, теп. 1-94-40, 


[е) 


Срок 


раторы, драмату’ 
образование или 
тературные проз 
нарий, 


2) коллоквиу 
Перед устны 
письменную раб 


рывка по задав 
Прием заяв 
Прмем 


Принятые об 
н иногородние 
ляется). 

Для оказани 


ных лерытаний 


числам месяца, 
Все заявлени 


°истории и 
киво)}, 
ТЕОР}: 

ТЕОРИхя 


по то 


густв. 
Все 
во — 
ВГИК, 
беседы 


ь- 


дом № 44, вги 


Высший Государственный институт кинематографии 


ституте организовано 


градское шоссе, д. № 44/2—Высший Государств. 
нинематсграфии. Телефон № Д 1-88-52. 
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Заявления паправлять по адресу: Москва (46), Ленинградское птоссе, 


б‘являет набор на сценарный факультет 
(типа Академии} 


ФАКУЛЬТЕТ ГОТОВИТ | 
НИНОДРАМАТУРГСВ ВЫСШЕЙ 
ВВАЛИФИНКАЦИИ 


сбучения 21. 


года, 


На спепаряый факультет принимаются творческие работникн {лите- 


рги театра и кино), имеющие литературно-художественное 
‹ самообразование в о0’еме ВУЗ и самостоятельные ли- 
нзведения, опубликованные в печати, иль съесы и еце- 


поставленные на сцене или в кино. 


Поступающие будут подвергаться’ испытаниям: 


1) по дивлектическому материалиаму, истотив русской н звпалной ли- 
тературы в об‘’еме вузовского курсу 


му по вопросам драматургия театра ий кино. 
нм испытачием каждый поступающий обязан написать 
оту по кинодраматургии (запнеь в сцеларной форме ео- 


держания показанного фрагмента кинофильма в написание опенарного от- 


ному литературному тексту\, 
лений производится до [августа 1936 г 
ные испытания будут проведены 

с 20 по 30 августа ° 


сслечиваются стипендией в размере до 800 руб. в месяц 
— общежитием (членам семьи общежитие во прелетав- 
я помощи желающим поступить на фвкульте, при Ив. 
консультационное бюро по всем вопросам прием 
(программы, учебные повобня и т, д.). Консультации б 


дут происходить от 14 до 18 часов в кабинете кибоведепия по 10, 26, 39 


вачниая с 1-го июна, 


я и документы адресовать; Москва, Ленин- 
институт 


ДИРЕКЦИЯ 


ВЫСШИЙ ГОСУДАРСТВЕННЫЙ 
ИНСТИТУТ НИНЕМАТОГРАФИИ 


Б"ЯВЛЯЕТ НАБОР В АСПИРАНТУРУ 


ПО СПЕЦИАЛЬНОСТЯМ, 


теории кино (с уклонами по советскому 


и западному 


11 КИНОДРАМАТУРГИИ, ТЕОРИЯ КИНОРЕЖИССУРЫ, 
ОПЕРАТОРСКОГО МАСТЕРСТВА И НАУЧНО-ПЕДАРОГН- 


ЧЕСКОМУ ФИЛЬМУ, 


Срок обучения 2 года, В аспираитуру принимаются лица в 
возрасте ло 35 лет, имеющие высшее образование по соответ 
ствующей специвльвости в ив меное дпухлетисго стажа работы 


{ же специальности, 


Прием авявлений‘е 15 июйя по 25 нюля, Испытания © 5 вв- 


Начало учебных занятий —1 септября. 


справки об условиях приема можпо получать письмен- 
по адресу: Москва (40). Леничгралекое 106се, дом № 142— 
и устно в консультащионном бюро. которов будет вести 
1 в поетупающими три раза в месяц по 1, 10, 20 числам 
часов. 


К, тел. Д--1-82-61, 


ИЗДАТЕЛЬ — Об'единенное Государ ственное Издательство «Искусство». 
РЕДАКЦИЯ: Москва, 


Тяпография газеты «За индуотриализацию», Москва, Цветной бульвар, 80, 


ДОКУМЕНТАЛЬНЫЕ 


КОРРЕСПОНДЕНТО 


ВАА 


“АМ ААА { 
ДАЮ АА 


Й ЗВУКОВОЙ ФИЛЬМ ПО МАТЕРИАЛАМ СПЕЦИАЛЬНЫХ 


В „«СОЮЗКИНОХРОНИКИ,» Б. ЦЕЙТЛИН и В, ЕШУРИНА 


ГИНА, 


План и монтаж фильма режиссера П. КОПАЛИНА, ассистент К. КУЛА- 
звукооформление композиторов народн. арт. республ. Л. ШТЕЙН- 


БЕРГ и Д. ГЕЙГНЕР, Н 
ВЫПУСК МОК РОССНАБФИЛЬМ 


